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RESUMO

O presente trabalho apresenta um estudo sobre um dos simbolos mais significativos do
Cirio de Nazaré em Belém do Para: os mantos que vestem a santa durante a festividade.
Ele objetiva analisar seu processo de construcdo referencial para representar a padroeira
do estado, e como ele se propagou para além dos moldes da festa, pois sua representacdo
se da por conta da dimenséo sagrada, por ser um item religioso, mas também adentra os
demais espacos urbanos da cidade de Belém, como lojas, comércios, bares e casas dos
devotos. A relevancia académica da pesquisa se da por conta da necessidade de estudos
que trabalhem com vestes de santos na area da historia e das ciéncias sociais, pois este é
um campo ainda pouco explorado e que necessita de pesquisas para compreender esse
elemento que, como aparece no Para, acaba tomando tanto destaque quanto a santa. A
analise dessa pesquisa partird do periodo em que Ester Paes Franco bordava os Mantos,
uma tradicdo que foi passada a ela pelas irmas residentes no colégio Gentil Bittencourt, e
apos seu periodo como bordadeira de mantos, funcdo que passou para as maos de outras
pessoas, porém sempre com inspiracdo em sua confeccdo. Para aléem desse periodo, a
pesquisa objetiva também compreender o processo de transformagdo que esses Mantos
passaram ao longo dos anos e como eles moldaram também as formas de ver a festa. Eles
deixaram o lado manual do processo de bordados, no qual apenas uma pessoa ficava
responsavel pela producéo, passando a ser artigo industrial, em que vérias pessoas ficam
responsaveis pela producéo, deixando assim os bordados mais carregados de brilhos e
pedras preciosas. Assim, a propria entrega desse Manto para a santa se transformou. O
estudo trata-se de uma pesquisa em Micro-Hist6ria, partindo do micro, que é essa
producéo, doacdo e propagacdo dos Mantos, para se compreender o macro, revelando por
meio desse objeto como a festa se organiza em torno dessa representagdo. A pesquisa se
deu através da coleta de fontes, tanto escritas quanto imagéticas para a melhor
compreensdo do contexto histérico, bem como lidou com entrevistas orais para
contextualizar o processo através das pessoas que o0 viveram para um dialogo mais
aprofundado entre as fontes escritas, imageéticas e o referencial tedrico-metodoldgico.
Nesse processo compreendeu-se a importancia que esse simbolo tem e repassa para 0s
devotos que participam da festa, adquirindo um espago cada vez maior na festividade e
na vida dos paraenses, bem como a influéncia que ele tem nos meios artisticos através
dos seus bordados e como a sua propagacdo faz parte de um processo de evangelizacdo
dareligido catélica.

Palavras-chave: Cirio. Manto. Representacdo. Nossa Senhora de Nazaré.



ABSTRACT

This work presents a study on one of the most significant symbols of the Cirio de
Nazaré at Belém of Para: the Mantles who dress the saint during the festival. It intended
to analyze its process of referential construction to represent the state patroness, and how
it has been spread beyond the festivity molds, because of its representation of the sacred
dimension, for being a religious item, but also it goes into the other urban spaces of the
city of Belém, such as stores, stores, bars and houses of the worshippers. The academic
importance about this research is based on the need for studies that work with the clothes
of saints in the area of history and social sciences, being a field still little explored and
that needs research to understand this thing that, as it appears in Para, ends up taking as
much prominence as the saint. The analysis of this research will start from the period in
which Ester Paes Franco was embroidering the Mantles, a tradition that was passed her
by the sisters residing at Gentil Bittencourt School, and after her period as a embroiderer
of mantles, this function passed on to other people's hands, but always inspired in her
making. Beyond this period, this work also looks to understand the process of
transformation that these cloaks have gone through over the years and how they have also
shaped the ways of seeing the party. They left the handmade side of the embroidery
process, where only one person was responsible for the production, becoming an
industrial item, where several people are responsible for the production, leaving the
embroidery more loaded with shine and precious stones and how the delivery of this
mantle to the saint was transformed. The study is about research in Microhistory, starting
from the micro, which represents this production, donation and spread of mantles, to
understand the macro, showing through this object how the celebration is organized
around this representation. The research took place through the collection of sources, both
writtenand imagistic for a betterunderstanding of the historical context, as well as dealing
with oral interviews to contextualize the process through the people who lived it. In this
process, it was understood the importance that this symbol has and passes on to the
devotees who participate in the party, acquiring an increasing space in the festivity and
life of the people of Para, as well as the influence it has in artistic circles through its
embroidery and how its propagation is part of a process of evangelization of the Catholic
religion.

Keywords: Cirio, Mantle, Representation, Nossa Senhora de Nazaré.
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INTRODUCAO

Catolicismo, tradigbes populares e praticas comerciais caminham juntos na
historia do Brasil e da Amazonia desde os tempos coloniais. O carater popular das festas
de santos e santas a partir da participagdo de varios grupos e sujeitos historicos, produz
narrativas, representacoes e significados coletivos e individuais capazes de revelar modos
como as pessoas constroem e explicam suas vidas, desejos, necessidades e conquistas. A
teia dessas relagdes se faz, de acordo com Geertz, em um grande mecanismo de producéo
designificados compartilhados publicamente, que podemser materiais ou nao, e possuem
diversas interpretacbes em culturas distintas e é através dessas interpretacdes que as

pessoas que participam guiam seus comportamentos?.

No Par4, o Cirio de Nazaré € marcadamente cheio de rituais e simbologias
catolicas e possui varias caracteristicas que as festas religiosas reproduzem por todo o
Brasil, mas também revelam muitos dos aspectos proprios da sua populacdo, e essa
regionalizacdo € uma marca do Cirio de Belém. N&o se faz o Cirio sem 0s sujeitos que
participam dele, pois séo eles que incrementam e fazem com que a festa acontega.

A cada ano no més de outubro em Belém, a Basilica de Nossa Senhora de Nazaré
abre as portas para receber devotos de todas as regides do Estado do Para e até de fora
dele. Essas pessoas buscam participar de uma grande festa religiosa que é o Cirio de
Nazaré. A Festividade acontece durante uma quinzena e possui uma série de procissdes
oficiais, ou ndo, pois muitas delas foram construidas ao longo do tempo e acabaram se
tornando tradicdo, como é o caso da motorromaria, romaria rodoviaria, romaria fluvial,
entre outros. A procissdo principal é o Cirio de Nazaré, que sai da catedral da Sé e vai até

a Basilica de Nazaré levando milhGes de pessoas a fazerem esse trajeto junto com a santa.

Ha nessa festa varios elementos simbodlicos que fazem com que o devoto
demonstre sua fé e sua religiosidade, a exemplo da corda que puxa a berlinda, os ex-votos
de cera que sdo deixados no carro dos milagres, 0 manto que veste a santa, entre outros.
Segundo Bourdieu, os simbolos sdo instrumentos de integracdo social, e o poder
simbdlico religioso lida com a construcéo da realidade, transformando a visdo e a acéo
dos agentes sociais sobre 0 mundo, e mesmo estando relacionado com os interesses das
classes dominantes, ele s6 existe por que aquele que esta sujeito cré que existe e da aquele
que o exerce. Ou seja, é um poder legitimado?.

L GEERTZ, Clifford. A interpretagéo das culturas. 1. ed., 3. reimpressdo. Rio de Janeiro. 2008.
2 BOURDIEU, Pierre. O Poder simbélico.Colecdo Memoria e Sociedade. Editora Bertrand Brasil. 1998.
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Sendo assim, existem varias formas de tradicdo dentro do Cirio de Nazaré que
podem ser trabalhadas em diversas perspectivas (religiosa, simbdlica, econémica, social,
entre outros), levandoem conta a vasta quantidade de micro-compreensfes que as pessoas
tém de como viver a festa. Por tradigdo tomo o conceito de Hobsbawn que apresenta as
tradicOes inventadas: as que foram construidas e institucionalizadas, e as que surgiram
sem se ter como identificar no periodo de tempo e acabaram se estabelecendo
rapidamente®. Para esse autor, o conceito de tradicdo inventada compreende-se nas
préticas rituais ou simbdlicas que inculcam valores e normas de comportamento atraves

darepeticdo como continuidade do passado. Sendoassim € dificil de se descobrir a origem
dessa tradigdo.

A devocgdo a Nossa Senhora de Nazaré é uma tradicdo inventada, que surgiu de
forma ndo institucionalizada através do grupo de pessoas que dela participava, e foi se
transformando, adquirindo cada vez mais novos elementos e simbolos que reforcam sua
continuidade, assim como citado por Hobsbawn, as tradi¢cdes inventadas podem ser
modificadas para assumir novos propdsitos, como ocorre com 0 manto, que passa a ser

um elemento de evangelizacdo dos fiéis para a igreja em determinado momento.

Partindo dessa premissa, 0 presente trabalho busca fazer um estudo aprofundado
sobre as vestes de Nossa Senhora de Nazaré em Belém do Pard, trazendo para o debate
as representacdes sociais e 0s significados que os mantos de Nazaré possuem para a
populacdo que esta envoltano Cirio. Essa indumentaria muda anualmente e surge através
de doagbes que sdo realizadas por patrocinadores ou promesseiros para vestir a santa

dentro da festividade, os mantos de tecido sdo bordados com fios, micangas e pedras que
envolvem a santa durante o Cirio.

O manto tem uma historia incerta, pois ndo se tem a exata origem de quando surgiu
a tradicdo de se usar a vestimenta na santa dentro da devogao existente no estado do Pard,
mas ele é apresentado anualmente como um dos elementos mais aguardados. Por ser
mantido em segredo durante o ano, aparecendo apenas nas vésperas da festividade, ele é
muito esperado pelos fiéis, que ficam ansiosos para ver o que estara bordado nos tecidos

que envolvem a santa durante a festividade daquele ano.

H& dentro desse processo de doacdo varias questdes a serem ressaltadas, que

acabam impactando na vivencia da festa pelos sujeitos, bem como molda as mudancas

3 HOBSBAWN, Eric; RANGER, Terence (Orgs.). A invencdo das tradigdes. Rio de Janeiro: paz e terra,
1984.
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que a festa passou e passa, tendo momentos marcantes para os devotos, para os doadores

e para a igreja.

Essa pesquisa partiu de uma motivagédo pessoal. Por eu ser do interior do Estado
do Para, de uma cidade chamada Mocajuba, localizada no baixo Tocantins, no més de
outubro vinha com minha familia do interior para participar do Cirio na capital, e sempre
fui uma grande admiradora dessa festividade. Em Mocajuba, também possuimos uma
padroeira, Nossa Senhora da Conceicao, que também tem sua festividade que se realiza

nos fins de novembro e inicio de dezembro, e ha diversas semelhancas entre esse Cirio
do Interior e 0 da capital, Belém.

A semelhanca que me chamava bastante atencéo era principalmente o fato de
Nossa Senhora da Conceigcdo também ser vestida com mantos doados por fi€is, esses
sendo bem mais simples que o de Nossa Senhora de Nazaré, mas ainda assim muito
luxuosos. Sendo assim, no ano de 2014, minha mae realizou a doagdo de um manto para

a santa (Nossa Senhora da Conceigdo) usar na festividade.

A deciséo de minha mée de doar um manto se deu por conta de uma promessa
feita por ela para a santa restaurar a saude de minha irmd. Tendo o pedido realizado, a
familia toda se mobilizou para essa doagdo: minha avo, que é costureira, fez 0 manto e
minha mae, minha irma e eu 0 bordamos com micangas e paetés para a santa usar no seu

grande dia.

Esse fato ficou marcado na minha meméria e agugou meu instinto de pesquisadora
de querer saber mais sobre esse assunto. Fui atras das informacdes e soube que muitos
dos mantos que tinham sido doados se perderam, tanto pela a¢do do tempo, quanto pela
acdo humana, em que pessoas acabaram queimando-0s por ndo ter como guarda-los na
pequena igreja que existia. Decidi realizar meu trabalho de conclusdo de curso (TCC)
intitulado “As Margens do Tocantins, Fé e devocdo: A historia dos mantos de Nossa
Senhora da Concei¢do (2001-2014) — Mocajuba-PA”, concluido em 2017, para tentar
preservar a memoria sobre essas doagdes.

Por conta dessa escassez de documentacGes e por tratar-se de uma semelhanca
marcante com o Cirio dacapital, decidipesquisar em Belém como se deram essas doagdes
de manto, e, apesar da semelhanca, pude notar também diversas diferengcas com o que
presenciei em Mocajuba. Atentei-me, principalmente, pelas mudancas que essa confecgéo

teve ao longo dosanos e o ar de modernidade que ficou cadavez mais aparente nas vestes
de Nazaré.
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Ja a motivacéo historiografica pelo tema se deuquando percebi através dasleituras
feitas que dentre diversos aspectos do Cirio de Nazaré (como a corda, berlinda, coroa, a
basilica e a propria santa, entre outros) os mantos acabam por ficar esquecidos, ou pouco
vistos, sendo ressaltadas varias pesquisas sobre outros aspectos do Cirio e bem poucas
que falem sobre essas vestes.

Os mantos possuem uma gama de significagdes que vao desde a forma como se é
mantida ao longo dos anos a tradigao de vestir a santa, 0 modo como sdo divulgados pela
imprensa ou pelos fiéis, os simbolos que estdo presentes em seus bordados entre outros
significados. Estes sdo aspectos que precisam de um espaco para serem conhecidos e
estudados mais profundamente. Dessa forma, percebi entdo a necessidade de se trazer

uma historiografia referente a eles.

Além disso, o trabalho busca também analisar a forma como essa confeccéo foi
mudando ao longo dos anos, partindo de um processo totalmente manual produzida por
apenas uma pessoa que desenhava, costurava e bordava, para uma confeccdo de carater

industrial, em que vérias pessoas ficam responsaveis por diversas etapas do processo.

Importante frisar que o presente trabalho ndo se fixara em analisar detalhes de
cada manto doado ao longo dos tempos, ele partird entdo de uma analise geral sobre a
forma como esse trabalho se deu e se da ao longo dos anos, ressaltando alguns dos

trabalhos de bordados como forma de comparagdo dos processos.

E preciso assinalar que a imagem santa ndo possui um padrdo de manto a ser
confeccionado todo ano, como ocorre com Nossa Senhora de Aparecida, pelo contrario,
a cada ano os bordados mudam e as cores dos tecidos e das pedras também mudam, bem

como as pessoas que o desenham e produzem, por isso a expectativa dos devotos em
assistir a entrega desse manto e aguardar para ver como ele ficara vestido na imagem.

Os mantos da santa passaram por diversas transformacfes, sejam referentes a
forma e tamanho, as caracteristicas dos bordados ou as pessoas que bordavam. Além
disso, sua entrega era uma cerimonia simples (e muita das vezes nem chegava a ter
cerimonia) e ao longo do tempo passou a ser um grande espetaculo, contribuindo assim
para a promogdo e divulgagao da festa, entre outras mudangas que ocorreram ao longo

dos altimos séculos, mas o que ndo mudou foi a forma com a qual o devoto representa a
santa: o formato triangular do manto.
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E comum se ver durante as trasladagdes que ocorrem na quinzena da festividade,
casas e locais publicos enfeitados. Muitos deles trazem baldes, fitas e tecidos em um
formato triangular que faz com que as pessoas lembrem do formato do manto dasanta e,

consequentemente, daimagem também.

O manto ¢é utilizado para representar a santa. Mais do que uma peca de decoragéo,
ele é estampado em camisas, em fachadas de casas, em cartazes, chaveiros, lembrancas:
tudo leva o formato do manto. As pessoas bordam mantos para suas santas das casas ou
até mesmo escolhem algum no comeércio local que traz uma variedade imensa de formatos
e cores para a venda. Até na propria Praca Santuério € comum ver o formato triangular
estampado nos bancos e em monumentos decorativos. Compreende-se, entdo, como 0

manto estd impregnado de representacbes dentro do estado do Para, principalmente
ligadas a imagem de Nossa Senhora de Nazaré.

Sendo assim, a problematica principal a ser abordada na pesquisa refere-se ao
estudo aprofundado dessa indumentéria, principalmente voltadoao século XX, quando as
transformacgdes comecam a ocorrer € a propagacdo da tradicdo de vestir a santa passa a
crescer entre os devotos, pois apesar de possuirem grande destaque por vestirem a
imagem, acabam sendo esquecidos dentrodo historico do Cirio, tanto por conta da grande
quantidade de elementos que a festividade possui, quanto pela falta de estudos que tratem
especificamente das vestimentas de santos, o que acaba deixando muitas questfes sobre

esse tema sem resposta.

Os objetivos especificos a serem abordados no trabalho sdo os de analisar o elo
que ha entre a santa e o devoto, através de um estudo sobre devocao mariana, bem como
um estudo aprofundado sobre vestes sacras, pois € necessario para compreender a
proximidade e familiaridade que os devotos possuem com a santa, 0 que faz com que a
devocdo a ela se propague, bem como a importancia que se temem vestir santos. Através
disso pode-se compreender como as representacdes perduram no imaginario popular da

regido, tanto em seus aspectos religiosos, quanto em seus aspectos sociais, através dos
quais a populacéo reflete em seu cotidiano agdes devocionais as vestes de Maria.

Outro objetivo a ser analisado € a forma como esses mantos estao presentes dentro
do contexto da vida dos devotos, dentro e fora do periodo da festa, e como eles podem
reestruturar 0os moldes da festa e recontar a historia do Cirio através de outros angulos,
mostrando a importancia de se estudar as vestes de santos, narrando a historia dos mantos

de Nazaré em Belém do Para. Objetiva-se também abordar como o manto faz parte da
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construcdo dafestividadeatravés desua simbologia e suas representacdes na mentalidade

do devoto, se tornando um elemento constituinte da identidade festiva do Cirio.

Por fim, o trabalho pretende abordar como esse processo de mudanca, tanto na
forma de confeccionar 0 manto, quanto na sua apresentacdo para a comunidade devota,
se deu. Percebe-se que esse processo ocorreu através das transformacdes que foram
ocorrendo ao longo do tempo, em que um estilo manual, feito por dona Ester, passou a
ser um show, com brilhos, glitter e pedras preciosas quando outras pessoas passaram a
confeccionar e desenhar os mantos. Essa transformacdo, mesmo ocorrendo de forma
gradual, mudou os moldes da festa e a forma como se vé esse objeto.

Para construir essa historia dosmantos dasanta em Belém, a analise desse trabalho
abarca o periodo em que os bordados, que eram feitos anteriormente pelas irmas do
colégio Gentil Bittencourt, passaram a ser confeccionados por Esther Paes Franca, ex-
aluna e professora de Bordado do colégio. Ela confeccionou 19 mantos bordados, todos
com caracteristicas manuais e pessoais (além de alguns mantos que ela bordava
juntamente com a irma Alexandra, sua antecessora). Apds a sua morte, essa confeccao
passou por grandes mudangas, passando a ser preenchida por simbolos religiosos e por

um espetaculo na apresentacdo perante a comunidade catélica.

O recorte cronologico definido para esta pesquisa vai de 1973 a 2000, periodo que
engloba tanto o momento em que dona Ester Paes Franco era a Unica bordadeira dos
mantos que eram doados a santa, quanto ao periodo posterior a sua morte, quando 0s
mantos passaram a ser bordados por diversas pessoas, como estilistas, arquitetos, design
de moda etc. Outra peculiaridade deste periodo é que ap6s a morte de dona Ester Franco,
em 1992, o trabalho, antes manual, se tornou mais industrial, promovendo cada vez mais

0 espetaculo no tecido bordado e também no momento da entrega dos mantos.

A analise desse periodo se dara por meio de diversos jornais que sempre estavam
noticiando fatos ocorridos no Cirio. Os jornais analisados sdo: Folha do Norte (edicGes
de 1885, 1888, 1899, 1919, 1929, 1931), A Provincia do Para (edigdes de 1885, 1970,
1975), O Liberal (edices de 1986, 1992 a 1995 e 2006 a 2013) e Diario do Paré (edicGes
de 1992 a 1995), que apesar da vasta quantidade de noticias sobre o Cirio de Nazaré,

pouco relatava sobre os mantos anteriores ao bordado de Dona Ester que a santa utilizava.

A fonte impressa aqui trabalhada ndo deve ser lida como um objeto imparcial e
real dos acontecimentos histéricos, e sim sempre apoiada em outros documentos base.

Segundo De Luca, ainda hd muita duvidasobre a objetividade e neutralidade da imprensa,
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e deve-se ter em mente que hd uma motivacdo de dar publicidade a certas noticias em
detrimento de outras, devendo-se identificar o grupo responsavel pelas publicacdes e seus
objetivos sempre de forma critica, analisando minuciosamente possiveis interesses
politicos e econdmicos*. Um jornal pode estar diretamente ligado a um tipo de ideal ou
partido que acaba por controlar o tipo de noticia que se é publicada, por isso ndo se deve
abandonar a criticidade quando se trata da analise dessas fontes e ter em mente que elas

sdo frutos das pessoas e do periodo em que foram produzidas.

Além dos recortes de jornais citados acima, conto também com um rico acervo
sobre o Cirio de Nazaré, com textos, folhetos, imagens, fotografias, reportagens, entre
outros presentes nos museus e bibliotecas do estado, como o Centur (Centro cultural e

turistico Tancredo Neves), IPHAN (Instituto do Patrim6nio Histérico e Aurtistico
Nacional), no Museu do Cirio, no Museu de Nazaré e no colégio Gentil Bittencourt.

Os documentos aqui levantados serdo lidos de forma critica a analisar os relatos
que possam ser utilizados na pesquisa. Exemplo disso sdo as Imagens Fotogréaficas
presentes nesse local, que ndo podem ser lidas como uma reproducéo do que foi vivido
por aquele grupo, nem serem tomadas como realidade e sim como um instrumento de
analise de um periodo real, como um testemunho do que ocorreu®. Segundo Mauad, a
fotografia deve ser considerada um produto cultural, pois ela pode contribuir para a
veiculacdo de comportamentos, e por outro lado pode servir como um meio de controle

social®.

A imagem pode ser utilizada tanto para relembrar aquele passado congelado pela
pessoa que a captou, mas também, como demonstra Pacheco’, ela pode criar novas
leituras através do vivido por aquele que a ver, para o autor “utilizar a imagem como
forma de incentivo a memdria permite perceber o desdobramento de aces, atitudes,
gestos, comportamentos, inserindo-a em um universo de percepgdes culturais”. Sendo

assim, as imagens podem ter diversos significados dependendo do sujeito e do momento.

Deve-se levar em conta que os documentos sdo produtos da sociedade; sendo

assim, eles estdo diretamente ligados as pessoas que detinham o poder, por conta disso

4 DE LUCA, Tania Regina. Histdria dos, nos e por meio dos periddicos. IN: PINSKY, Carla Bassanezi
(Org.). Fontes Histéricas. 2. Ed., 1. reimpressdo — Sdo Paulo: Contexto,2008,p. 111-153.

5MAUAD, Ana Maria. Através da imagem: fotografia e histéria interfaces. Tempo, Rio de Janeiro
1996.

6 Idem.

7 PACHECO, Agenor Sarraf. Imagensnarradas,memdriase patriméniosdesvelados. In: Revista Ensaio
Geral. Volume 3,n.5.Jan/jul. 2011.p 151.
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devem ser analisados cuidadosamente, permitindo assim abstrair a memdria coletiva e
ndo de apenas determinado grupo social®. Ou seja, devem ser minuciosamente
trabalhados, observando sempre suas ligaces com as pessoas influentes do periodo
histérico do qual foi produzido, ele ndo pode ser tido como neutro e imparcial.
Observando esses detalhes, pode-se apreender melhor o contexto em que determinado
grupo se encontrava, ndo caindo assim em erros de analise, tomando as fontes por

verdades absolutas.

Ha também outra fonte documental que seré analisada: os mantos produzidos, que
podem ser entendidos como um Documento/monumento. Segundo Le Goff, o
Monumentum € um sinal do passado, podendo ser tudo aquilo que evoca o passado e
perpetua recordacdo, sendo voluntario ou involuntério; o documento é uma escolha do
historiador, que lhe atribui um valor de testemunho. Sendo assim, serdo analisados mantos
que se encontram em alguns locais de Belém, a exemplo dos mantos que estdo no Museu
do Cirio, que guarda alguns que foram confeccionados por dona Ester e por outros
estilistas; e os que estdo no Museu Memoria de Nazaré, que guarda uma exposi¢do dos

mais recentes mantos doados, para se fazer um comparativo com a producao mais recente.

Porém, é importante frisar que esse documento nao € neutro, ja que ele € fruto de
uma producdo consciente ou inconsciente da histéria, da sociedade e da época em que foi
produzido, devendo ser analisado deacordo com todasessas vertentes®. Segundo Le Goff,
somente a analise do documento enquanto monumento permite que a histéria coletiva o
recupere e o historiador o use cientificamente.

Sendo assim, mesmo sendo produzido de acordo com quem estad dominando suas
técnicas naquele momento, os mantos podem ser passiveis de andlise, ainda que uma
analise critica, como documento/monumento que remeta ao fato historico ocorrido no
periodo de sua fabricacdo, ja que eles fazem parte de uma meméria coletiva.

Outra fonte a ser analisada serdo os depoimentos de pessoas que participaram e
participam da festividade, organizadores, doadores de mantos, devotos que fazem parte
do contexto do Cirio de Nazaré. Esses relatos orais, segundo Alberti (2008), permitem o
registro e 0 acesso da histéria, ampliando as possibilidades de interpretacéo do passado??.

A histéria Oral se faz importante justamente pela multiplicidade de visGes que se podeter

8 LE GOFF, Jacques. Documento/Monumento. In: Histériae Memdria. Campinas, SP Editora da
UNICAMP, 1990. P. 535- 550.

9 Op. Cit. LE GOFF, 1990, p. 535 —550.

1010 Al BERTI, Verena. Histdria dentro da Histdria. In: PINSKY, Op. Cit. p. 155a 202.
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de um determinado fato historico, podendo alterar uma hierarquia predominante e

compreender a construcdo de identidades.

Segundo Portelli, os relatos orais contam muito mais sobre significados do que
sobre eventos, 0 que ndo implica dizer que esses relatos ndo tenham validade factual, pois
eles podem revelar aspectos desconhecidos presentes em eventos conhecidos,
possibilitando a analise deoutras vertentes de um acontecimento. Portelli ressalta também
que a fonte oral ndo é um depositario passivo de fatos, mas sim um processo ativo de
criacdo de significacdes, em que as modificacdes que apresentam fazem parte do processo
do narrador de dar sentido ao passado!l. Mesmo sendo um processo individual, essa
memaria ocorre num meio social dinamico, por meio de instrumentos socialmente criados

e compartilhados e acaba criando uma representacdo muito mais realista da sociedade??.

Essas fontes orais devem ser analisadas com cautela, pois, segundo Portelli, as
transcricdes dessas entrevistas acabam tornando os objetos auditivos em visuais,
implicando em mudangas nas interpretacdes do falado para o escrito!®. Além disso é
importante observar que os papéis de narrador e de observador sdo fluidos, e podem se
inverter sem perceber quando o entrevistador é participante da comunidade. Porém, ao
mesmo tempo esse contato com o objeto de estudo acaba simplificando o relacionamento
com os entrevistadores, ja que cria um elo de reconhecimento entre ambos!4.

Para essa discussdo, o referencial tedrico a ser utilizado serd o de Clifford Geertz
em seu livro “A interpretacao das culturas”, que mostra que por meio da teia de
significados que é a cultura, os homens (individuos ou grupo de individuos) guiam seus
comportamentos!®, e segundo esse autor, para analisar dado acontecimento deve-se ter
em mente que seus elementos geralmente sdo construces de construgdes de outras
pessoas, e estdo carregados de informacgdes de fundo antes mesmo de se chegar ao objeto
central. Percebe-se isso fortemente no Cirio de Nazaré, como uma grande manifestacéo
religiosa, existem diversos elementos que contam sua histéria antes mesmo de se analisar

sua principal romaria, 0 manto é um desses elementos.

11 PORTELLLI, Alessandro. O que faza Histdria Oral diferente. Projeto Histéria. Sdo Paulo. 14 fev.
1997,p. 25a 39.

12 1dem.

13 |bdem.

14 PORTELLI, Alessandro. Forma e Significado da Hist6ria Oral: a pesquisa como um experimento em
igualdade. Projeto Histéria. Sdo Paulo. 14 fev.1997, P. 7 a 24.

15 Segundo Geertz (2008), a cultura é um grande mecanismo de significados compartilhados
publicamente, sendo estes materiais ou ndo, e esses atos ou simbolos possuem diversas interpretagdesem
culturas distintase é atravésdessasinterpretacfes que as pessoas que participam dessa rede cultural
guiam seus comportamentos. Op. Cit. GEERTZ, Clifford. 2008.
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Sendo assim, é importante ressaltar que nao apenas existe a intervencao da igreja
para que as pessoas professem sua fé, mas muitas das camadas populares passam a adotar
essa religido a incrementando com suas devocdes e, a partir dela, guiam seus
comportamentos'®. Segundo Levi, a descricdo densa trabalhada por esse autor serve para
registrar uma série de acontecimentos significativos que parecem imperceptiveis, mas que
podem ser interpretados quando inseridos no contexto, abstraindo a nédo aparente

importancia das coisas!’.

A analise histdrica dessa pesquisa faz parte da micro-historia, na qual se analisa o
micro para se compreender 0 macro, ja que esse género historiografico busca uma
descricdo mais realista do comportamento humano, e que, muitas das vezes pode
aparentar estar descrito e compreendido, como é o caso do Cirio de Nazaré. Segundo
Levi, isso acaba assumindo diferentes significados quando se altera a escala de
observacdo®. Para esse autor, o significado dos simbolos se da pelo fato de eles serem
compartilhados e comunicados pelos membros do grupo, e por mais que a micro-historia
se aproxime daantropologia e da historia, elas se diferem na sua forma de interpreta-la.
Segundo ele, isso acontece pelo fato de a primeira estudar o significado homogéneo dos
sinais e a segunda buscar definir a multiplicidade das representacfes sociais que elas

produzem.

Segundo Jung, os homens possuem a tendéncia em formar varias representagdes
simbolicas para um mesmo motivo. Para ele, uma imagem € simbdlica quando implica
algo que vai para além do significado imediato que possui, e esta relacionada ao ambito
do coletivo e do inconsciente!®. Bourdieu aponta que o poder simbélico é exercido pelos
sujeitos, mesmo que esses ndo se deem conta do que estdo fazendo, podendo esses

simbolos serem instrumentos de integragdo social?®.

H4& dentro da bibliografia académica um vasto nimero de trabalhos que abordam
o Cirio de Nazaré como tema central, entre teses, dissertacbes e monografias. Este é um

tema recorrente, por ser um patrimonio imaterial e também uma grande manifestacdo

16 Op. Cit. GEERTZ. 2008.

17 LEVI, Giovanni. Sobre a Micro-histéria. In: BURKE, Peter. A Escrita da Histéria: novas
perspectivas. Sdo Paulo: Editora Unesp, 2011.

18 |DEM.

19 JUNG, Carl G. O Homem e seus simbolos. 3 Ed. Rio de Janeiro. Harper Collins. 2016, p. 18 e 19.
20 BOURDIEU, Pierre. O Poder Simbolico. Colecdo Memoria e Sociedade. Editora Bertrand Brasil.
1998.
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religiosa que movimenta todo o estado. E muito buscado por pesquisadores de diversas

areas, por possuir uma gama imensa de representacdes e elementos a serem analisados.

E importante, ento, ressaltar pesquisadores que tratam da tematica da festividade
de Nossa Senhora de Nazaré, pois esses trabalhos acabam sendo relevantes para entender
0 contexto no qual esté inserida a doagdo dos mantos para a padroeira. Na primeira parte

desses trabalhos selecionados, os autores abordam a espacialidade do Cirio e tudo o que
0 envolve.

Umdos principais trabalhos referentes ao Cirio de Nazaré é o de Geraldo Martires
Coelho intitulado “Uma Cronica do Maravilhoso?!, que traz a identificacdo que o
paraense tem com o Cirio e com seus simbolos, e como esse, nomeado por ele de nicleo
cultural gerador da devocéo a Nossa Senhora, foi trazido ao Para colonial por portugueses
e adaptado arealidade amazonica. O estudo também destaca as semelhancas e diferencas
presentes no culto da santa em Portugal e no Para, dialogando com as raizes da devocao

e mostrando a base pela qual o culto a Nossa Senhora se formou em ambos os locais.

Carlos Rocque22 apresenta um histérico denso sobre o Cirio de Nazaré, desde seu
mito de origem, e também aponta as semelhancas com o culto em Portugal. Para além
disso, ele apresenta os diversos conflitos e reformas existentes ao longo dos anos que
envolveram a festividade de Nazaré, com um relato de importantes fatos e nomes que

construiram o Cirio com os moldes que possui nos dias atuais.

O Padre Floréncio Dubdis?? escreve sobre todo o contexto que envolve o Cirio de
Nazaré, como a peregrinacdo da Imagem, sua vinda de Portugal para o Para, trazida por
jesuitas, o culto portugués a Maria de Nazaré e suas semelhangas com o culto paraense.
Esse autor também traz um rico histérico sobre a lenda do achado da santa, bem como a
construgdo da Basilica de Nazaré, passando pelo primeiro Cirio e sua estruturacdo ao

longo dos anos.

Em seu livro “O Carnaval Devoto”, Isidoro Alves?* narra o histérico do Cirio mais
acentuado, inclusive com os conflitos que existiram entre Igreja, o Estado e o povo, bem

como a tentativa de moralizacdo do arraial de Nazaré. Um desses conflitos mostrados

21 COELHO, Geraldo Martires. Uma Cronica do Maravilhoso: Legenda, tempo e memaria no culto da
Virgem de Nazaré. Imprensa Oficial do Estado. Belém. 1998.

22 ROCQUE, Carlos. Histdria do Cirio e da Festa de Nazaré. Belém — Para. Editora Mitograph. 1981.
23 DUBOIS, Floréncio. A devocdo a virgemde Nazaré em Belém do Para. Belém, 1953.

24 ALVES, lIsidoro. A festiva devogdo no Cirio de Nossa Senhora de Nazaré. Estudos Avangados 19.
2005.__ .0 Carnaval devoto — Um estudo sobre a festa de Nazaré em Belém. Petropolis, Vozes,
1980.
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pelo autor foi entre a Igreja e aescola de samba Unidos de Séo Carlos, que queria desfilar
com o tema do Cirio de Nazaré na avenida, mostrando como a igreja nesse momento
temia que, de alguma forma, o profano predominasse sobre o sagrado. Esse autor aponta
ainda para a importancia que o Cirio tem para a comunidade de devotos e a forga e 0s
sentidos dafesta para as pessoas que participam dela. Alves ressalta também como o ciclo
de cirios que ocorrem nos interiores do estado séo retratos também do Cirio da capital

Belém.

VandaPantoja2® tratada organizacéo espacial do Cirio de Nazaré, no que se refere
as andlises referentes a organizacdo da Diretoria da festa e as questdes econémicas que
estdo envolvidas durante o processo de organizacdo. Além disso, a autora aponta o
comercio e as pessoas que usam do Cirio para se autopromover ou promoverem marcas,
que vao desde pequenos negadcios até grandes empresas. A autora trata de tudo o que esta
envolto nos bastidores do Cirio e a visdo capitalista que esta presente no cortejo a
padroeira, bem como a comercializacdo de artigos religiosos.

Sobre a identidade regional do devoto com a santa, textos como o de Vanda
Pantoja e Raymundo Heraldo Maués?® mostram as questdes referentes a uma identidade
regional amazénica presente no Cirio de Nazaré e o sincretismo presente no culto que
mistura lendas e mitos incorporados a devogdo. Ja as autoras Maria do Socorro Furtado
Veloso e Maria Angela Pavan?” trazem em seu textoas formas com que os devotostratam
a santa, que acabam dando um ar de familiaridade e lagcos de identidade que acabam
tornando a devocao mais forte.

Dentre os escritores paraenses, Mizar Bonna?8, esposa do ex-diretor da
festividade, Evandro Bonna, e também a responsavel por desenhar onze mantos para a
imagem de Nossa Senhora de Nazaré, bem como responsavel pela decoracdo de varias
berlindas, publicou em sete livros suas memorias escritas sobre o Cirio de Nazaré e sua
participacdo e ado marido na festividade. Suas publicacdes sdo uma memdria viva muito

relevante para os estudos da estruturacdo dos moldes atuais do Cirio de Nazaré

25 PANTOJA, Vanda.Negécios sagrados: reciprocidade e mercado no Cirio de Nazaré. Dissertacéo
apresentadapara a obtencdo de grau de Mestre em Ciéncias Sociais, Universidade Federal do Para
(UFPA). Belém, 2006.

26 PANTOJA, Vanda; MAUES, Raymundo Heraldo. O Cirio de Nazaré na constituicio e expressao de
uma identidade regional amazdnica. Espac¢o e cultura, UERJ, RJ, N. 24, p. 57-68, Jul./Dez. de 2008.
27 \VELOSO, Maria do Socorro Furtado; PAVAN, Maria Angela. De Senhora de Nazaré a ‘Nazinha*:
singularidades na expressdo do afeto a padroeira do Para. Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi.
Ciéncias Humanas,v. 11, n. 3, p. 621-631, set.-dez. 2016.DOI:
http://dx.doi.org/10.1590/1981.81222016000300005

28 BONNA, Mizar Klautau. Meus 80 Cirios. Belém. Verde; Guia. 2017. . Dois Séculos de Fé.
Belém, CEJUP, 1993.
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principalmente por sua participacdo interna na estrutura e decisdes que foram tomadas

durante os diversos Cirios pelos quais participou.

Mesmo que ndo sejam referentes ao objeto de estudo trabalhado especificamente,
esses trabalhos se fazem importantes para compreender os sentidos do Cirio e da festa de
Nazaré, bem como o contexto histérico e cultural no qual o Cirio se insere, a forma com
a qual essa manifestacdo religiosa age no individuo que dela participa e como sua
estruturagdo se deu ao longo dos tempos. Esses temas sdo importantes para se

compreender a forma como as representacdes criadas nesse espaco sdo determinantes na
vida quotidiana das pessoas.

A segunda parte dos textos dialoga mais diretamente com o objeto de estudo, que
sdo os mantos. Regina Alves?® traz em sua tese a questdo da midiatizagdo do Cirio de
Nazaré, mostrando as tensdes entre o catolicismo eclesiastico (oficial) e o catolicismo
popular e os conflitos entre essas duas vertentes que esta presente no Cirio desdea sua
origem. A autora mostra também o alcance que o Cirio passou a ter quando os canais de
televisdo comecaram a transmitir as romarias. Além disso, aponta também a questdo
econdmica que esté ligada a questdo simbolica que gira em torno do Cirio, como o0 manto,

a corda do Cirio e aos diversos simbolos presentes na festividade.

Ivone Correa®® analisa em sua tese todos os aspectos referentes ao Cirio de Nazaré
a partir da década de 70, no século XX, que foi o periodo de intensas mudancas nas
estruturas da festividade. Na tese, discute-se as transformacdes ocorridas nesse espaco,
bem como também se analisam os simbolos presentes, como a corda, 0 ,anto e o0 almogo,
que sdo elementos tradicionais dentro da festividade. Por fim, faz-se um dialogo entre o
sagrado e o profano existente no periodo da festividade de Nazaré.

Idanise Hamoy3! em sua tese trabalha com as iconografias das imagens marianas,
um trabalho de suma importancia para compreender a propagacdo do culto a Maria
através dos estudos iconograficos, bem como a analisa as imagens que a santa possui no

Brasil e no estado do Para. Este trabalho sera utilizado como uma forma de comparativo

29 ALVES, Regina. O manto, a mitra e o microfone:a midiatizacdo do Cirio de Nazaré em Belém do
Para. Tese (Doutorado)- Universidade Federal do Para. Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas.
Programa de Pds-Graduacdo em Ciéncias Sociais. Area de Concentracdo em Antropologia. — Belém,
2012.

30 CORREA, lvone Maria Xavier de Amorim. Cirio de Nazaré: A festa da fé e suas (Re) significacdes
culturais — 1970 — 2008. Tese de Doutorado em Histdria. PUC - Sdo Paulo, 2010.

31 HAMOY, ldanise Sant’ana Azevedo. Imagens devocionaisde Nossa Senhora de Nazaré:
Iconografia, devocdo e conservacdo. Tese. Universidade Federal de Minas Gerais. Escola de Belas Artes
da UFMG. Belo Horizonte, 2017.
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aos cultos de outras regides e como esse modelo de vestimenta é tido pelo territério

Brasileiro e fora dele também. O trabalho também se faz necessario para compreender a
difuséo do culto Mariano pelo territdrio Brasileiro e Portugués.

Para, entdo, diferenciar a pesquisa presente das demais, tomo como elemento
central o0 Manto da santa, que dentre as diversas pesquisas que falam sobre o Cirio de
Nazaré, esse € um simbolo que ganha pouca visibilidade frente a outros elementos como
a corda, a berlinda, os vitrais daigreja e outras manifestacdes da quadra Nazarena. Este
estudo faz-se necessario por conta da forte representacdo que este simbolo possui e por
estar diretamente ligado a forma de se representar a santa dentro da devogao das pessoas

que participam da festividade.

Além disso, o trabalho parte da necessidade de se desenvolverem estudos sobre
vestes de santos ndo s no Estado do Para, mas para além dele, ja que é um espaco que
ainda esta pouco explorado por historiadores, e mostrar como as vestes santas podem
fazer parte da construcdo histérica e cultural de uma sociedade e estruturar suas relagoes

sociais.

A partir da pesquisa documental, imageética e oral, o trabalho foi arquitetado em
duas partes. A primeira, intitulada: “Catolicismo e Religiosidade: Da santa ao Manto”
esta dividida em dois capitulos e tratara dos aspectos historiograficos relacionados a

devogdo Mariana e a representagdo dos Mantos da santa no decorrer da histdria.

O primeiro capitulo intitulado: “Cirio de Nazaré: origem, propagacao e difusao
no meio social em Belém do Para” apresenta a historicidade do Cirio de Nazaré em seus
principais aspectos, mostrando as transformagdes que ocorreram ao longo dos tempos,
analisando em que etapas da construcdo dessa festividade os mantos possuem destaque.
Além disso, serd abordada também a importancia do Cirio para o paraense, Vvisto que este
é um elemento essencial para compreender a festividade e o elo que a santa tem com o

devoto, bem como a proximidade de ambos.

O segundo capitulo intitulado: “Historia das representacdes acerca das
vestimentas da santa” reconstitui aspectos dodialogo sobre a devocdoa Maria de Nazaré
e a propagacao do culto mariano, sendo importante para compreender os moldes atuais
dafesta e mostrar também o elo que existe entre o devotoe a santa. Além disso, a segunda
parte busca também um debate sobre a importancia de se estudar a vestimenta dos santos,

que ainda € uma area de estudos pouco focalizada pelos historiadores. A analise abarca
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COmo essas vestes estdo presentes em diversas representacoes do culto aos santos e

principalmente a virgem Maria.

Ambos os capitulos serdo desenvolvidos com um debate historiografico entre
autores que abordam a temaética trabalhada, analisando suas principais consideracdes
sobre o tema principal, que sdo os Mantos. A andlise partird também de documentos,

como jornais e revistas, bem como fotografias, com o intuito de analisar o periodo para
reconstituir a historiografia do tema e embasar a discusséo.

A segunda parte do trabalho intitulada: “Os Mantos: entre o escrito, o visual e
o oral” sera divididoem dois capitulos. No terceiro capitulo intitulado: “Representac¢oes
Populares e dimensdes econémicas dos Mantos da santa”, sera abordada a forma com
a qual os devotos tomam para si a representacdo dos Mantos e reproduzem no seu
cotidiano de varias formas, através de decoragdes, aderecos, entre outros. Busco analisar
como essa representacdo vem se transformando ao longo dos anos pelos fi€is através de
suas demonstracdes em relacdo a essa vestimenta, bem como o processo mercadoldgico

e de marketing que esse Manto esta direta ou indiretamente ligado.

O quarto capitulo intitulado: “A Tradi¢cado de Vestir: da manualidade ao
espetéculo” trabalha a forma como comegou o processo de bordado de Mantos por dona
Ester Paes, que viveu a vida toda no colégio Gentil Bittencourt e comegou a bordar com
as freiras que la moravam, e como a transmissdo dela passou para outras pessoas que se
inspiravam em seu trabalho e apds sua morte tiveram a oportunidade detambém desenhar
e/ou bordar os Mantos. Perpasso também pela anélise do processo de transformagédo da

entrega do Manto em um grande espetaculo, e como ele pode estar diretamente ligado a
um produto de marketing da igreja.

Esse capitulo também fard uma anélise mais aprofundada das modificacBes que
ocorreram no processo de bordado dos mantos e a forma como eles passaram a ser
apresentados para a populacéo, bem como a espetacularizacdo que se tornou esse simbolo
dentro da festividade de Nossa Senhora de Nazaré. Além disso, ressalto também como

essas indumentarias fazem parte das representacdes de regionalidade e das caracteristicas
préprias da devogéo paraense.

Para essa segunda parte, serdo analisados os mantos que estdo presentes no museu
Memoria de Nazaré e no colégio Gentil Bittencourt, pois sdo memorias palpaveis dessa
historia, e mantém vivo o processo de bordados e doagbes. Outra fonte a ser analisada

serdo as fotografias, que apontardo como as pessoas reproduzem 0s mantos em seu
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cotidiano, e também para exemplificar o escrito e o falado. Jornais e revistas que retratam
o Cirio de Nazaré em Belém também serdo utilizados, principalmente por que nos meses
que antecedem o Cirio, muitas matérias circulam nas paginas dos jornais sobre 0s

ocorridos da festa.

Relatos orais comp8em também essa segunda parte e servirdo de reconstitui¢do
de memoria do vivido pelas pessoas, e mostrardo a visdo que elas tém do que ocorreu.
Esses relatos serdo feitos com membros da igreja que participam diretamente do Cirio e

do processo de doacdo dos Mantos, bem como os doadores dos mantos.

A grande questao buscada aqui neste trabalho sera a de trazer uma leitura sobre os
mantos de Nossa Senhora de Nazaré em seus aspectos mais detalhados; objetivo a
construcdo de um texto em que eles sejam os destaques, e que ndo fiquem misturados
com outros aspectos do cirio. Como relata Thompson, a cultura é um emaranhado de
significados e atributos e, por vezes, alguns aspectos podem ficar confusos, ou até mesmo
ocultos. Sendo assim, ¢ preciso entdo “desfazer o feixe e examinar com mais cuidado seus

componentes”?,

Logo, a importancia de vestir a santa se apresenta durante a festividade toda,
através dos criadores dos mantos e dos fiéis, que reproduzem seus mantos em suas casas.
A historiografia, poréem, ainda precisa de novos estudos acerca do assunto, pois ainda ha
muita caréncia nos estudos referentes a vestes sagradas, principalmente no que envolve
santos catolicos. Esse trabalho busca, entdo, contribuir de forma significativa para a
construcdo de um material que estude indumentérias e a historia das vestimentas, que

devem ser analisadas como patrimdnio artistico indispensavel do saber histérico.

32 THOMPSON, E. P. Costumes em comum: Estudossobre a cultura populartradicional. Sdo Paulo.
Companhia dasletras. 1998,p. 13 a 24.
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Parte |

Catolicismo e Religiosidade: da Santa ao Manto

“Os foguetes estalam no ar, 0ssinos(...) repicam alegres e festivos, as
musicas enchem o espaco de harmoniososacordes; la vem o faceiro: o
carro anunciador...

E tempo; vamos ao cyrio”
(Jornal “A Provincia do Para, 13 de outubro de 1885, p.3.)
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Capitulo I:
Cirio de Nazaré: origem, propagacao e difusdo no meio social em Belém do Para

O Catolicismo é uma das religides mais populares no Brasil. As festividades
religiosas nesse territorio vém desde o periodo colonial, por conta das expedicdes
jesuiticas que a cada dia conquistavam novos adeptos, imp6s seus ensinamentos luso-
cristdos aos que nessas terras habitavam, e expandiu-se ainda mais com a criacdo das
irmandades33. Desde esse periodo, sdo identificadas festas religiosas por todo o territério

luso-brasileiro.

Segundo Aquino, a partir do século X VI, o culto aos santos se difundiuainda mais
no Brasil, principalmente o culto a Maria. Esses cultos eram sinais do ser catolico
apostolico romano, ja que, segundo o autor, o catolicismo portugués era profundamente
mariano e foi trazido e propagado nessas terras pelos colonizadores, e isso fez com que

se estabelecesse um sentimento de unidade34.

Saraiva relata que desde a chegada das missdes Jesuitas no século XVII trazidas
pelos portugueses para a Amazonia sao encontrados registros de festividades religiosas e
devocdes a santos, disseminando-se mais ainda com a inser¢do do catolicismo na regido®®,
0 que ainda perdura até os dias atuais. Pacheco aponta que as festas de santos no interior
da Amazonia faziam parte do processo de evangelizacdo e expansdo dos valores cristaos
para aquela regido®®. Segundo Priore, para conquistar mais adeptos, foram instituidas as

procissdes aos padroeiros, que se tratam de fendmenos comunitarios hierarquicos em que:

um desfile de fiéis acompanhava o palio sob o qual seguia o sacerdote,
ou seguiam andores e charolas, fora instituido no Brasil desde o
governo geral de Tomé de Souza (...) para atrair indios e edificar
colonos®.

Esses cultos se davam dentro das comunidades para celebrar, agradecer e pedir

protecdo aos santos e padroeiros®®. Desde pequenos, os catélicos acompanham as

33 PRIORE, Mary Del Priore. Festas e Utopias no Brasil Colonial.Editora Brasiliense, Sdo Paulo, 1994.
34 AQUINO, Mauricio de. Histdria e Devocéo: a construcdo socialdo culto a Nossa Senhora do vagio
queimado de Ourinhos — SP (1954-2004). Bauru, SP. Edusc, 2011, p. 47-49.

35 SARAIVA, Adriano Lopes. Religiosidade popular e festejos religiosos: Aspectos da espacialidade de
comunidadesribeirinhas de Porto Velho, Rondonia. Revista Brasileira de Historia das Religides.

ANPUH, anolll,n7, MAI. 2010, p. 141.

36 PACHECO, Agenor Sarraf. No tempo das festas: Sociabilidades e conflitos em cidadese florestas
marajoaras. Projeto Histdria, Sdo Paulo, v. 58, p. 9-44, Jan.-Mar. 2017.11, p 39.

37 Op. Cit. PRIORE. 1994, p. 22.

38 |dem.
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procissdes e rezas. Priore mostra que desde o periodo colonial as festas de santos estéo
presentes na sociedade Brasileira:
Com o advento do cristianismo... a igreja determinou dias que fossem
dedicados ao culto divino, considerando-os dias de festa, 0s quais
formavam em seu conjunto o ano eclesiastico. Essas festas sdo

distribuidas em dois grupos distintos: as festas do Senhor... e os dias
comemorativos dos Santos®°.

Percebe-se, entdo, a forca e a popularidade que santos e padroeiros adquiriram no
Brasil ao longo do tempo, e como a popularidade desses santos foi crescendo em todo o
territorio. Segundo Costa, desdea Idade Média os santos possuem diversas fungdes, como
de intercessdo, intervencdo, de companhia e de modelo de vida a ser seguido com sua
coragem, fortaleza e virtude para aquele homem medievo, e essa figura de devocao se
deu muito pelo caréater fragil dos homens naquela época, fazendo-os ter a necessidade de

um “apoio tranquilizador’°,

Festas, tradicdes, culturas, simbolos: todos esses conceitos envolvem as
festividades de santos, e essa grande quantidade de aspectos envolvidos se apresenta nos
varios espagos de celebragdes religiosas, que vdo do interior a capital do Brasil. E
importante se compreender que cada cidade possui um aspecto (ou varios) diferenciado
de outras cidades, mesmo que o(a) padroeiro(a) seja 0 mesmo.

Segundo Pacheco, as festas de santos no Para estdo envoltas em construcdes de
lugares, pertencimentos, hierarquias e processos de identificacio pessoal e social. E nas
festas que as culturas urbanas e rurais se encontram e transformam a ambos, ja que 0s
modos de se viver essa festa sdo ressignificados de acordo com seu universo e suas

necessidades cotidianas, trazendo novos significados e apropriacfes aos santos de sua
devocgéo?!.

Segundo Wagley, as festas de santos na Amazo6nia sdo uma forma de unir os
sujeitos, pois elas criam vinculos entre os moradores da regido; é quando a comunidade
se organiza e se prepara para participar daquela festividade, e servem para estabelecer as
relacGes sociais presentes na vivéncia daqueles sujeitos*?,

39 |bidem, p. 13.

40 COSTA, Bruno Abreu. Santose Santidades: OPeriodo Medieval. Revista de Histéria da Sociedade e
da Cultura, 12 (2012) 483-494.1SSN: 1645-2259,p. 446-456.

41 Op. Cit. PACHECO, 2017, p. 9-44.

42\WAGLEY, Charles. Uma comunidade Amazdnica: o estudo do homem nos tropicos. Sdo Paulo:
Companhia Editora Nacional. Cole¢do Brasiliana, vol. 290.1957, p. 55.
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Sendo assim, ha muito sdo comemoradas no Para, e ndo so nele, diversas festas
de Santos Catdlicos. Esses santos possuem uma imensa importancia dentro desse sistema
religioso, no qual, segundo Alves, sua festividade tem “um peso muito grande” e acaba

propiciando modelos que sdo seguidos pela populacdo em outros segmentos de suas
vidas*3,

Uma das maiores festividades de Santos presentes no Brasil € o Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré, na Cidade de Belém do Para, que ocorre oficialmente desde o ano de
179344, vindo a ser patrimonio histérico a partir de 20044°. Este é um evento religioso que
reline dois aspectos do sistema ritual brasileiro: o sagrado, festejando uma santa
padroeira; e o0 profano, numa mistura de informalidade festiva e confraternizacdo entre as
pessoas*®, por isso mesmo ¢ conhecido como o “Natal dos Paraenses”. Segundo Vanda
Pantoja:

(...) Cirio é tanto uma nominac&o especifica a uma procissao, quanto a

um conjunto de celebracdes religiosas, ou ndo, que acontecema partir
da segunda sexta-feirado més de outubro.

A celebracdo envolve procissdes, missas, feiras de brinquedos
regionais, arraial, festas, encenacdes teatrais, salGes de arte, show
pirotécnico, musicais e muitas outras manifestacdes. O Cirio é um
acontecimento de grande importancia ndo apenas para os devotos de
Nossa Senhorade Nazaré, maspara 0s paraenses como um todo que, de
uma maneiraou de outra, participam da festa que é o Cirio.*’

Como apontou Pantoja, o termo Cirio é utilizado tanto para denominar a procissao
principal, mas também é utilizado para nomear o circuito de eventos que ocorre nesse
periodo. Sendo assim, neste trabalho, quando me referir ao circuito da festividade de
Nazaré nomearei Cirio, e quandotratar daprocissao isolada, nomearei Procissdo do Cirio.

Essa festividade conta muito da histéria da prépria cidade e do préprio Estado
através de seus ritos e tradigdes, por isso tem uma grande importancia para o povo catélico
da regido, que se transforma no periodo, pois a cidade e as pessoas se modificam para
viver a festividade de Nazaré.

43 ALVES, Isidoro. A Festiva devocédo no Cirio de Nossa Senhora de Nazaré. Estudos Avancados19.
2005,p. 73.

44 O Cirio de Nazaré so foi oficializado em 1793 pelo quinto Bispo do Para, Dom Jodo Evangelista,mas
asprocissdes e a devocdo a Maria de Nazaré ja ocorriam muitosanos antes, segundo lendas, desde 1700.
Quando ela foi encontrada, ja eram realizadas peregrina¢des. IPHAN. Dossié IPHAN I: Cirio de Nazare.
Rio de Janeiro: Grafica e Editora Brasil. 2006.

45 Op. Cit. IPHAN, 2006.

46 Op. Cit. ALVES. 2005, p. 315.

4T PANTOJA, Vanda.Negdcios sagrados: Reciprocidade e mercado no Cirio de Nazaré. Dissertacao.
Pés-graduacgdo em Ciéncias Sociais, Universidade Federal do Para, 2006, p. 28.
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O Cirio ¢ considerado popularmente como “Festa Paraense” ou “Natal dos
Paraenses” e possui grandes niveis de identificacdo com os sujeitos participantes em
relacdo a sua cultura local. Apesar de ser uma época turistica muito forte, a maior parte
dos participantes do Cirio é paraense*®, tanto dos interiores quanto da capital. Essa
identificacdo acaba por dar mais forca para que as manifestacdes sejam reproduzidas a
cada ano. Segundo Azevedo: “No Cirio, a expressdo maxima da fé, nasce do meio do

povo, desenvolve-se no meio do povo e sé acontece com a participacdo do povo™°.

Como Mostra Isidoro Alves através de um termo criado por Dalcidio Jurandir,
seria adequado intitula-la de “Carnaval Devoto™?, visto que se misturam alegrias,
paixdes, fé e cultura. Segundo Isidoro Alves, assim deveria ser intitulada por ser uma
festaalegre e muito complexa, com uma mistura de sentimentos e identidades regionais®?,
pois € o que realmente ocorre no Cirio: as emoc¢des se misturam entre os fiéis que dela
participam.

O Cirio de Nazaré temsuas Origens em Portugal, onde harelatos de que aimagem
original foi esculpida por Séo Jose, esposo de Maria, tendo ela como modelo e pintada
por Sdo Lucas®2. Porém, Hamoy relata que essa difuséo de que a santa seria a esculpida

por Sdo Lucas pode ser um mito construido pelos mosteiros, que tinham o habito de
recompor a vida dos santos®3.

Sendo assim, segundo esses relatos, nos primeiros anos do cristianismo essa
imagem esculpida chegou as médos de S&o Jerdbnimo e Santo Agostinho, quando foi parar
na peninsula Ibérica chegando as Maos do Rei Rodrigo, Ultimo rei visigodo, que quando
foi derrotado na batalha de Guadalete fugiu e encontrou um Monge chamado Romano.
Os dois esconderam a santa numa gruta onde ficou perdida por séculos até ser encontrada

por D. Fuas Roupinho, que tendo sido agraciado por um milagre®* por conta da pequena

48 AZEVEDO, Josimar da Silva. Cirio de Nazaré: A festa da Fé como comunhé&o solidaria. Tese de
Doutorado, Faculdade Jesuita — FAGE, Belo Horizonte — MG. 2008, p. 205-208.

49 Op. Cit. AZEVEDO, p. 206.

50 JURANDIR, Dalcidio apud ALVES, Isidoro, 2005, p 25.

51 Op. Cit. ALVES, 2005, p. 68.

52 Op. Cit. IPHAN. 2006.

53 HAMOY, Idanise Sant’ana Azevedo. Imagens devocionaisde Nossa Senhora de Nazaré:
Iconografia, devogdo e conservacao. Tese. Universidade Federal de Minas Gerais. Escola de Belas Artes
da UFMG. Belo Horizonte, 2017, p. 38.

54 D. FuasRoupinho,em 1182, montado em seu cavalo perseguia um veado durante uma cacada,ao que a
caca corre entre asmatase pula de um penhasco,ao perceberisso e ao analisarque sua montaria estava
indo na mesma direcdo, ele roga a Virgem de Nazaré que o salve, na mesma hora o cavalo freia na beira
do barranco, salvando-se assim D. Fuas Roupinho, e a partir de entdo todos ficaram sabendo de seu
milagre e passaram a cultuara virgem Maria de Nazaré. In: Dubdis, Floréncio. A devocao a Virgem de
Nazaré, em Belém do Para. 2. edicdo. 1953.
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imagem, ergue uma capela para ela nesse local, que € o Mosteiro da Cauliana, localizado

proximo a cidade de Mérida®®.

No Brasil, o primeiro local que se tem registro de devogdo mariana é em
Saquarema, no Estado do Rio de Janeiro, onde ha também para essa imagem a histéria de
um achado®®, e segundo Hamoy se deu entre 1630 e 1660. Aquino aponta que no
catolicismo tradicional é comum as imagens sagradas serem encontradas e nunca
confeccionadas. Lendas e histdrias de achados ocorrem em devogdes de varios santos, a
mais conhecida é a da padroeira do Brasil, Nossa Senhora de Aparecida, que foi
encontrada por pescadores por volta de 1717 nas aguas do Paraiba. Segundo o autor, ndo

importa a origem daimagem, e sim a sua vontade divinade ser encontrada®’.

Ja as origens do Cirio de Nazaré em Belém do Pard também estdo envoltas em
cosmovisdes; a mais popular e difundida naregido é ado achado do caboclo Placido José
dos Santos, em 1700°8, Segundoa lenda difundidana regido amazonica, o caboclo Placido
caminhava nas matas da estrada do Utinga e I& encontrou uma pequena imagem as
Margens do igarapé Murucutu (relatos dizem que esse local fica onde hoje se encontra a
atual Avenida Nazaré), uma santa vestida com um Manto®°. Como escreve Arthur Viana:
“Placido deparou com uma estatueta que, apesar das intempéries ndo estava maltratada e

tinha 0 Manto a brilhar como se sempre tivesse sido custodiada num templo”®°,

A histéria do achado da santa traz a tona a identidade paraense. Mesmo ndo se
sabendo como realmente aconteceu, e se aconteceu, a pessoa que € descrita (Placido) por
ter encontrado a santa apresenta tracos e aspectos da populagdo que estdo presentes no

Pard. O caboclo amazo6nico®! ora é descrito como um senhor de vestes simples, ora

55 Op. Cit. HAMOY. 2017, p 38-46.

56 idem, p 67-68.

57 Op. Cit. AQUINO, 2011,p 115.

58 Vale salientarque a primeira referéncia ao culto a Maria de Nazaré no Estado do Para vem da cidade de
Vigia, distante cerca de 80 km de Belém, onde proximo ao anode 1661 um jesuita chegou 4 e escreveu
em seus relatos sobre uma imagem de Nossa Senhora de Nazaré, sendo entdo o culto a santa maisantigo
que o da capitalBelém. Op. Cit. HAMOQY. 2017,p. 50-51.

59 MAUES, Raymundo Heraldo. O homem que achou a santa: Placido José de Souza e a devogdoa
Virgem de Nazaré.Belém: Basilica Santuario de Nazaré Padres Barnabitas, Arquidiocese de Belém, Casa
de Placido, 2009.

60 Jornal “O Liberal” Pag. 02, Caderno 03.09/07/1995 disponivelem: Biblioteca Publica Arthur Viana.
61 O termo caboclo é utilizado como classificacdo social do sujeito amazonico que levam em conta
dimensdes geograficas, raciais e de classe, geralmente utilizado para identificar o mestigo, filho de indio e
de branco, mesmo que o proprio ndo se identifique assim por conta da grande carga pejorativa que o
termo adquiriu ao longo do tempo, ja que esta relacionada a uma classificacdo socialde menor prestigio.
Porém é uma busca por identificar uma categoria social que ndo esta autodenominadae que faz
necessario o apontamento para o processo historico de sua construcdo, levando em conta parametros
politicos, econdmicose culturais. Ver: LIMA, Deborah de Magalhdes. A construcao histérica do termo
caboclo: sobre estruturase representacessociais no meio rural amazénico. Novos Cadernos NAEA,
Belém, vol. 2, n°2, p. 5-32. Dez. 1999.
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pescador, agricultor, de origem humilde; isso ressalta uma identificacdo com os homens

que nessa regido habitavam®2,

Para Couto, a festividade de Nossa Senhora ja& nasceu mestica, por conta da
participacdo de Indios e negros e a mistura das etnias e nagdes presentes na Amazonia,
além de estarem presentes desde o principio os didlogos entre o sagrado e o profano e a

troca de experiéncias presentes entre esses sujeitos que participavam da festa®s.

Segundo os autores Dubdis e Rocque, a imagem encontrada por Placido
possivelmente teria sido de algum devoto da Vigia, que é de onde se relata haver os
primeiros cultos a Nossa Senhora de Nazare, e por alguma razéo a pessoa deveria ter
perdidoou escondido a santa naquele local ondedepois foi encontradapor Placido. Ainda
segundo a lenda, o caboclo entdo levou-a para casa, mas no dia seguinte, ao acordar, ela
ndo estava mais 14, achou-a novamente no mesmo local onde havia a encontrado no dia

anterior.

A histéria do achado relata ainda que o governador do periodo (cujo nome nao
fica identificado) mandou trancar a santa no palacio do governo, mas novamente ela
desapareceu e voltou para o lugar onde foi encontrada pelo pescador. Segundo relatos,
esse fato ocorreu diversas vezes até Placido construir uma pequena ermida para abrigar a

imagem®4; a partir dai varias pessoas comegaram a ir visitar a santa “viva”s.

Cabe ressaltar relatos de que a Padroeira foi trazida de Portugal, onde a devocéao
a santa se dava em uma pequena vila de pescadores, para o Brasil e aqui sua historia se
mistura com lendas que sao dificeis de se separarem, penetrando no imaginario popular,
sendo reproduzidas de diversas maneiras, como é o caso do achado de Placido, o qual

evoca o ar de agricultor, pescador e caboclo®®.

62 Op. Cit. AZEVEDO, 2008, p. 206.

63 COUTO, Marcio Henrique, Participagdo e exclusdo popularno Cirio de Nazaré. Revista Patrimonio
Historico e Artistico Nacional. N. 38,2018,p. 271-290.

64 Uma caracteristica marcante desse processo é o fato de que Placido se tornou um dono de santo que
segundo Galvédo (1955) os donosde santossdo pessoasque tem a propriedade ou guarda da imagem e
abrigam e cuidam do santo, mesmo que sejam cultuadas pela comunidade toda, e essas imagens podem
também serpassadas de geracdo em geracio pela familia do dono. GALVAO, Eduardo. Santos e
Visagens: Um estudo da vida religiosa de Ita, Baixo Amazonas. Sdo Paulo: Nacional, 1995, p. 41.

65 OP. Cit. IPHAN, 2006.

66 Nao ha fontesque comprovem a lenda do achado de Placido, ficando apenas como uma Histéria que é
repassada pelos devotos de Nossa senhora. In: MAUES, Raymundo Heraldo. Um aspecto da
diversidade cultural do caboclo amazénico: a Religido. Revista de Estudos Avancados19.2005,p 259
a274./ PANTOJA, Vanda; MAUES, Heraldo. Cirio de Nazaré na constituicio e expressio de uma
identidade regional amazonica. Espaco e Cultura, UERJ, RJ, N.24, p 57-68, Jul/Dez de 2008.
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Sendo assim, a devocao a essa imagem Seguiu em uma pequena cabana que
Placido havia construido para abrigar a virgem de Nazaré. Vérias Ermidas foram
construidas até 1793, quando o governador da Provincia D. Francisco de Souza Coutinho,
que se interessou bastante por essa devocdo mariana, entdo decidiu realizar uma feira
préximo ao espaco onde ocorria a devogao a santa. Foi ele o responsavel também por
organizar o primeiro Cirio nesse mesmo ano, bem quando a devocéo a Maria em Belém
foi oficializada pelo quinto bispo do Para, D. Jodo Evangelista®’. Isso evidencia que
Estadoe Igreja estavam querendo obter o controle da festa, ja que era muito popular entre

as pessoas da regido.

Como se percebe, desde as lendas do achado de Placido, os Mantos da santa vém
aparecendo em relatos, assim como aparecem no segundo e no terceiro vitral da Basilica
de Nazaré que datam o ano de 1919. Esses vitrais contam a hist6ria da devocéo a Maria
de Nazaré, que comeca em Portugal e foi trazida a Belém. O segundo vitral representa o
Milagre de D. Fuas Roupinho em Portugal, onde a Santa aparece com um Manto dourado

e tunica vermelha e azul (figura 01).

Figura 1: O milagre de D. Fuas Figura 2: O achado de Placido
Roupinho representado em um representado em um vitral na
vitral na Basilica de Nazaré Basilica de Nazaré

Fonte: O Liberal, revista: “Vitrais Fonte: O Liberal, revista: “Vitrais
da Basilica: Cirio Luz e Fé”. da Basilica: Cirio Luz e Fé”.

67 Op. Cit. IPHAN, 2009, p. 12-15.



35

Assim como no segundo vitral, no terceiro a santa aparece com 0 mesmo Manto.
Dessa vez, o vitral representa o achado do Caboclo Placido (Figura 02). Sendo
representado com vestes nobres, essa imagem de placido contradiz o aspecto de caboclo
que a narrativa historica deu ao personagem. Ainda assim, ndo se tem registros de que
realmente a santa possuia um Manto quando foi encontrada, pois ha apenas relatos do

Manto anos ap0s a dataaque a lendase refere.

1.1 - A construcdo da identificacdo do devoto com a santa

Ha um ponto importante no meio do circuito do Cirio de Nazaré: os devotos e
pagadores de promessas. Segundo Alves, no Brasil € comum o0s santos serem acionados
pelos fiéis nas mais diversas situacdes, estando esses relacionados ao pedido, promessa
ou devocdo de quem os cultua, e isso se torna um sistema devocional em que cada santo

tem sua especificidade e especialidade®®.

Os devotos estdo envoltos nessa rede de relaces presentes na Quadra Nazarena,
sendo pecas fundamentais para se compreender a propagacao da festividade. Através dos
promesseiros e dos fiéis que participam da grande festividade que é o Cirio de Nazaré é
que podemos perceber os elementos presentes na festividade. Alguns dos elementos que
se pode citar sdo: a berlinda, que é uma estrutura de ferro que se assemelha a uma
carruagem, que é onde a santa fica durante a procissao; a corda, que é atrelada a berlinda
para que os fiéis, devotos e pagadores de promessa puxem a santa do inicio ao fim da

procissdo; e o Manto, que é a vestimenta que envolve a santa durante a festividade.

Para Chartier, os individuos se apropriam do que veem e do que leem e dédo sentido
para eles, e isso acaba moldando aos atos das pessoas ou do grupo de pessoas®®. No caso
do Cirio, os devotos veem pessoas se sacrificando para conseguir uma bencao da santa e

reproduzem isso de diferentes formas para a sua vivéncia dentro da festividade e fora
dela.

Importante ressaltar que a Igreja ndo aprova esse tipo de sacrificio realizado pelos

devotos, inclusive ja até tomou medidas para dar um fim na maior forma de se sacrificar,

68 Op. Cit. ALVES, 2005, p. 73.
69 Op. Cit. CHARTIER, 1991,p. 178.
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que é a corda que puxa a berlinda’. Porém, a retirada da corda ndo foi aceita pela

populacdo, que se manifestou até conseguir que novamente a corda fosse usada no Cirio’?.

Esse ato merece destaque, pois, segundo Saraiva, cada evento deste tem sua
prépria historia e razdo de existir. Fazer e pagar promessas chegam a ser atos bastante
comuns dentro do espaco catélico’?, além disso, como cita Priore, a presenca de
“milagres” dentro das festas religiosas dava maior valor aos objetivos do evento, pois 0s
mesmos acabavam “magnificando” e dando feigdes humanas aos santos, fazendo com

que os mesmos se fizessem presentes na festa desta forma’s.

Analisando esses elementos, juntamente com os devotos e os pagadores de
promessa, podemos perceber que néo existe apenas a intervencdo da igreja para que as
pessoas professem sua fé, pois muitas das camadas populares passam a adotar essa

religido a incrementando com suas devogdes e a partir delas, guiam seus
comportamentos’4.

A forma como as pessoas veem o que lhes € repassado e reproduzem a sua maneira
é aforma como a cultura se propaga pelos diferentes meios’®, e é através dessa propagacao
que vem a tona a proximidade com a qual o povo vé seu padroeiro. Em Belém e nas
regides do interior’8, é muito comum essa proximidade das pessoas com Nossa Senhora
de Nazaré, principalmente a partir do século XX, quando as pessoas passaram a intitula-

la de “Nazica”, “Maezinha”, “Nazi”. As pessoas viajam do interior para a capital para

“visitar sua mae”, ou “ir a festa da maezinha””’.

70 A corda era utilizada desde 1855 para evitaros atoleiros que a berlinda sofria durante a procissio, ja
que asruas da cidade se transformavam em grandes pogasde lama por conta das chuvascomuns desse
periodo.Porém, ao longo dosanos, esse objeto foi sendo ressignificado pelos fiéis, que mesmo nédo
havendo maisa necessidade de se puxara berlinda pela corda, ainda assim permanecia no Cirio sendo
agora visto como uma forma de o devoto pagarsuaspromessas feitasa santa.

"L A ordem para a retirada da corda foido arcebispo D. Irineu Joffily e, segundo a Circular de n° 4, se deu
para evitaros atropelose amontoados de gente que aconteciam durante a procissao, que, segundo o
arcebispo, era uma atitude nada catolica. A pressdo popularfoi tdo grande acerca dessa decisao que houve
uma grande confuséao entre os fiéis que acompanhavam o Cirio. Esse embate ficou conhecido como a
“Questdo da Corda” e estava diretamente ligado a separacédo da Igreja e do Estado durante a transicao da
velha e da nova Replblica, e se deu de 1926 a 1931. Ver: Op. Cit. ROCQUE, 1981,p 87-103.

72 Op. Cit. SARAIVA, 2010, p. 158.

730p. Cit. PRIORE, 1994, p. 63.

74 GEERTZ, Clifford. A interpretacéo das culturas. 1. Ed, 3. reimpressdo. Rio de Janeiro. 2008.

S CHARTIER, Roger. O Mundo como Representacdo. Revista de Estudos Avancados11.1991,p. 173-
191.

76 Pacheco aponta que no interior do estado, na regido do Marajo, as pessoas sentem muito carinho e
respeito porsua “méevelha”, que é Nossa Senhora da Concei¢do, e por conta disso fazem doacdesde
presentes para a santa,como velas, produtos locais, gado, entre outros. Op.Cit. PACHECO, 2017,p. 21.
7 Essas relagGes com a santa foram identificadas durante minhasidas a Trasladac&o e ao Cirio de Nazaré.
Ao conversarcom pessoas, promesseiros vindos do interior, pude perceber essa relagcdo de proximidade
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Essa relacdo que a cultura tem com os participantes dela é que da forcas para a
sua continuidade. Segundo Veloso e Pavan: “Essas alteragdes discursivas exprimem, no
geral, um esforco que se caracteriza pela busca por formas de aproximagdo com a
divindade”78. A familiaridade gera a aproximacédo do devotocom asanta; essa intimidade
é construida pela linguagem oral, que € uma caracteristica da festividade da padroeira do

Para.

Logo, esse modo de falar do devoto é uma forma de ele se sentir mais proximo da
santa. 1sso acaba trazendo a padroeira para dentro da festividade como uma amiga
proxima ou alguém dafamilia, como ocorre muitas vezes na casa dosfiéis, onde a imagem
santa da casa é enfeitada com fitas e velas, e muitas ganham até Mantos, sejam eles
confeccionados pelos devotos ou comprados prontos em lojas no centro comercial, como
veremos no capitulo 3.

A santa participa do almo¢o do Cirio como alguém da familia, sendo que para o
paraense esse almoco é mais importante que o do Natal, pois € um momento em que a

familia se reune para festejar sua padroeira: “¢ como se ela estivesse ‘presidindo’ o

almogo do (seu) Cirio, em que ela seria (ou €) a homenageada principal”’®.

Outra definicdo do que proporciona a aproximacdo dos fiéis com a santa é a
imagem. Para Hamoy, as imagens santas representam para os fiéis muito mais do que a
representacdo de um personagem santificado, pois elas acabam adquirindo a
personificacdo do proprio personagem, ou seja, aqui, de Nossa Senhora de Nazare,

despertando encantos, emogdes, compaixodes e fé8,

A imagem da santa tida como original (a que foi achada por Placido) possui 38,5
cm de altura e fica na Basilica de Nazaré®!. Ela ¢ intitulada “Gloriosa” e fica hoje em dia
no altar daigreja, de onde é retirada poucas vezes no ano. Essa imagem deixou de sair no
Cirio por volta de 192082, sendo substituida nas trasladacdes pela imagem do colégio

Gentil Bittencourt que pertence as irmas da congregagao Filhas de Sant’ Ana que residem

com a padroeira,como uma pessoa da familia,um ente querido que ha muito ndo veem e decidem vir
visitar. Ver também: Op. Cit. IPHAN, 2006.

78 \VELOSO, Maria do Socorro Furtado; PAVAN, Maria Angela. De Senhora de Nazaré a ‘Nazinha’:
singularidades na expressdo do afeto a padroeira do Pard. Boletim do Museu Paraense Emilio Goeldi.
Ciéncias Humanas,v. 11, n. 3, p. 621-631, set.-dez. 2016.DOI:
http://dx.doi.org/10.1590/1981.81222016000300005.

79 MAUES, Heraldo; MAUES, Angélica. ‘Feliz Cirio!” Relatos, interpretacdese memoriasafetivas de um
casalde antrop6logos. In: FIGUEIREDO, Silvio Lima. Cirio de Nazaré: festa e paixao. Belém:
EDUFPA. 2005.

80 Op. Cit. HAMOY. 2017, p. 35.

81 Op. Cit. Dossié IPHAN |

82 MONTEIRO, Walbert. Cirio de Nazaré: Meu olhar de fé. Belém — Preservar, 2018, p. 105.
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no colégio. Segundo Monteiro, a imagem do Gentil representa Nossa Senhora do Amparo
e ficou sendo utilizada até 1969, quando foi encomendada uma nova imagem para as
trasladacdes.

Sendo assim, foi adquirida uma terceira imagem, a que esta presente até os dias
atuais: a intitulada Peregrina®. Ela foi encomendada pelo vigario local daépoca, Miguel
Giambelli, ao escultor italiano Giacomo Mussner. Essa é a imagem conhecida como
“peregrina” por que faz o trajeto do Cirio, as visitas em estabelecimentos e as viagens

para forado Estado entre outros eventos®4,

Essa terceira imagem possui 0s cabelos soltos caindo em cachos sobre o ombro
direito como aparece na imagem original, porém algumas diferencas devem ser
ressaltadas em relacdo a essa nova confeccdo, como a cor dos cabelos da santa e do
menino Jesus, que na imagem original (ou Gloriosa) s&o mais claros (Figura 03), e na

Peregrina sdo castanhos escuros (Figura 04).

Outra coisa importante de se ressaltar é que na imagem original 0 menino Jesus
possui tragos europeus, enquanto que na Peregrina ele apresenta tragos indigenas que se
assemelham as criangcas que se encontram nas ruas de Belém, bem como a imagem de
Nossa Senhora aparenta ser uma mulher de tracos indigenas®®, como o de muitos devotos

paraenses.

Ambas as imagens, Gloriosa e Peregrina, estdo em pé, o que as diferencia da
escultura de Portugal (que teria sido esculpida por Sdo José), ja que essa é uma santa que
mede aproximadamente 38,5 cm contando com uma base que foi posta posteriormente.
Sem a base, ela mede 25 cm e esta sentada com o seio de fora amamentando 0 menino
Jesus®6. Nas duas imagens de Belém, o menino aparece nos bragcos da mae com um orbe

azul com uma cruz dourada nas maos, que representaria 0 dominio de Cristo sobre o
mundo?”’.

Segundo Monteiro®® e Bonna®, a imagem Peregrina foi encomendada por que a

imagem original estava ficando desgastado por conta do tempo, entdo o Padre Miguel

83 Op. Cit. IPHAN. 2006.

84 BONNA, Mizar Klautau. Meus 80 Cirios. Belém: Verde Guia. 2017, p 94-100./ Op Cit. MONTEIRO,
2018,p. 105-107.

85 Op. Cit. VELOSO; PAVAN. 2016.

86 Op. CIT. HAMOY. 2017,p. 47-48.

87 |dem, p. 59.

88 Op. Cit. MONTEIRO, 2018.

89 Op. Cit. BONNA, 2017.
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Giambelli, que era o vigario de Nazaré, mandou tirar as medidas da imagem original e
chamou o fotografo Pedro Pinto para fotografé-la para enviar ao artesdo para fabricar a
nova imagem na Italia. Além das fotos da imagem original, foram mandadas a esse
artesdo também fotos de mulheres e criangas paraenses, para que a imagem tivesse 0s
tracos dos rostos que se podem ver nas ruas de Belém.

Segundo Bonna:

Padre Miguel havia me pedido fotos de rostos de mulher jovem e de
crianca. Eu pensei logo em mandar de uma das minhas irméas bonitas,
louras de olhos azuis ou verdes, mas ele disse que Maria era judia de
cabelos negros, e que lembrava também as mulheres do Para. Foi
avisado ao artista que ndo era para copiar as pessoas das fotos, mas so
0 tipo®°.

Com isso, percebe-se a intencdo de se caracterizar a santa com aspectos regionais
paraenses. A peregrina tem o0s cabelos escuros, rosto moreno e tracos da mulher
amazOnica, enquanto o menino Jesus também ganhou tracos indigenas e a pele mais
escura; a imagem original é uma mulher de pele branca e tracos portugueses e aparenta
ser uma mulher mais velha, diferentemente da peregrina, que possui caracteristicas da

idade que teria quando deu & luz ao menino Jesus.

Enquanto o caboclo Placido é representado pelo homem amaz6nico, a mulher
amazonica é representada por Maria de Nazaré, e hoje pouco se V€ e se reconhece a
imagem original pelos devotos, ja que é a peregrina que sai em todas as procissdes, nos

cartazes de divulgacédo, no Cirio e nas visitas que a igreja faz tanto aos locais publicos de
Belém, quanto a outras cidades e municipios do estado do Para e fora dele.

Bonna cita que até na questdo de restauracdo daimagem ora pintam de uma forma
e ora de outra, mudando caracteristicas do desenho da boca e cor dos olhos, fazendo com
que a santa seja reconhecida como muitas das mulheres de Belém, j& que segundo ela o
Brasil possui uma grande mistura de racas: indios, negros, portugueses, e é essa mistura

que faz o Brasil ser o que é°*.

E através disso que se percebe a forca que a populagio tem dentro das festividades
religiosas, como exemplo o Cirio de Nazaré, no qual os paraenses tomam para Si 0S
significados e representacdes do Cirio e o propagam de uma forma que nédo se deixam as

tradicOes se extinguir. Como ressalta Alves, se a sociedade sai do seu habitual para viver

9 QOp. Cit. BONNA. 2017,p. 96-97
91 idem, p. 94-98.
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o “extraordindrio de eventos ritualizados” € por que esse acontecimento tem muito a ver

com tal corpo social®2.
Para Hamoy?3:

0 antropolégico da imagem exerce uma dupla funcéo: o homem se
reconhece divino em sua semelhanga com a santidade apresentada e da
mesma forma, reconhece a humanidade na representacao da santidade.
Portanto, a imagem antropomorfica constitui-se num eixo de dupla
funcéo: diviniza o humano, ao mesmo tempo que humanizao divino. A
imagem — assim entendida — é a auténtica presenca da génese a um s
tempo natural e sobrenatural de Maria. E mée e filha do Deus que traz
nos bragos.

Sendo assim, 0 homem se reconhece na imagem, pois ela possui caracteristicas
humanas acima das divinas. Sem a sociedade que participa e a forma como participa néo
haveria forca para que o Cirio de Nazaré se tornasse a grande festa que € nos dias atuais.
Os sujeitos sdo agentes de transformacdo dentro da estrutura social em que vivem, e as
tradicOes se propagam por conta da forma com a qual as pessoas se manifestam. Ha uma

relagdo muito forte entre o devoto e a santa por conta, principalmente, das promessas e
pedidos feitos a ela, e isso acaba se tornando base para a difusdo da devogdo a Maria®*.

Os simbolos dentro do Cirio séo de intensa forca para os fiéis, pois é disso que o
Cirio é feito: de um conjunto de rituais®® que a populacdo segue e respeita. A corda e a
berlinda sao figuras de destaque dentro da festividade e a cada ano mais e mais pessoas
disputam um lugar na corda e a cadaano 0s expectadores esperam ansiosos a passagem
da berlinda, bem como aguardam ver as cores dadecoracdo utilizada durante os dias da
Trasladacdo e do Cirio.

Os Mantos da Santa também s&o forte referéncia dentro dessa festividade, tanto
que é quase impossivel imaginar a santa sem seu Manto. O dia daentrega da vestimenta
do Cirio daquele ano também é muito aguardado e disputado pelos devotos. Porém, antes
de compreender a relacdo que os fiéis tém com os Mantos, devemos compreender

primeiro a relacdo dos fiéis com Maria de Nazaré e por que o culto a ela e sua imagem ¢

92 ALVES, Isidoro. O Carnaval Devoto — um estudo sobre a festa de Nazaré,em Belém. Petrdpolis,
Vozes, 1980, p. 21.

93 Op. Cit. HAMOY, 2017, p. 120.

94 PASSOS, Mauro. O cortejo da Virgem —imagense significados da festa do Cirio de Nazaréem Belém
do Para. X1 encontro regional sudeste de histéria oral. Universidade Federal Fluminense. Niter6i — RJ.
95 Op. Cit. ALVES, 1980.
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bem mais difundida dentro do catolicismo, especial e principalmente em Belém do Par3,
do que a doseu filho, Jesus.

Figura 3: Imagem intitulada Peregrina que Figura 4: Imagem intitulada Gloriosa quefica no
participa das trasladacdes, Cirio e eventos dentro Altar da Basilica de Nazaré

e fora do Estado

- ETEERT

Fonte: MONTEIRO, 2017, p. 106 Fonte: MONTEIRO, 2017, p. 106

1.2 - Devogdo a Maria de Nazaré

Para se compreender a representacdo do Manto da santa durante a festividade,
além detodo o contextosocial que o envolve, devemos compreender primeiramente como
surgiu a devogdo a Maria e 0 que levou a representacdo do Manto ser um simbolo de
destaque. Entendamos entdo primeiro o contexto religioso, ja que, segundo Andrade, a

vida dos santos € um importante meio de transmissdo da fé cristd, por isso eles sdo
homenageados em icones, pinturas e estatuas®®.

Segundo Souza:

O culto da Virgem Maria tornou-se importante no Ocidente a partir do
século XII, com a valorizacdo da genealogia e da infanciade Cristo.
Anteriormente, o Cristianismo era centrado nas figuras de Cristo adulto

9% ANDRADE, Solange Ramos. O Culto aos Santos: A religiosidade catélica e seu hibridismo. Revista
Brasileira de histdria das religides, ANPUH, Ano I11,N. 7, Mai. 2010, p. 131 a 145.



42

e de santos. Maria tornou-se umafigura de destaque, em particular na
Europa catdlica e na América Latina. A mariologia passou a
desenvolver os temas davida da Virgem®’.

Hamoy ressalta que € a partir do concilio de Efeso, em 431 d.C., que Maria vem
sendo considerada mée da igreja e méde dos homens, assumindo o papel de modelo de
vidae de intercessora junto aseu filho, sempre representada como uma mulher jovem que
conseguiu a redencdo e se redimiu de todo o pecado®. Segundo essa autora, havia trés
ideias gerais para representar aimagem de Maria nas iconografias. A primeira se baseava
no seu poder de intermediacdo entre os homens e Deus, e somente a partir do
renascimento é que seu ciclo de vida comeca a ser representado, ja que antes ela era

apenas a mae de Jesus, e apds isso ela passa a ser representada pelo seu papel divino®®.

Fleck e Dillmann fazem um estudo sobre um manual do século XV111 chamado
“Mestre da Vida que ensina a viver e morrer santamente” escrito pelo frade dominicano
Jodo de Castro. Esse manual orientava seus leitores da época como garantir a salvacédo de

sua alma através da devocdo e da fé em Maria, mae de Jesus, por conta de seu poder de
interceder pela humanidade.

Além disso, 0 manual apresenta as formas de representacdo que a virgem Maria
recebia naquele periodo. Ele mostra Maria como um exemplo de mulher a ser seguido e
como h& em sua historia de vida licbes para a humanidade de como viver e morrer
santamente, levando os fiéis a seguir e respeitar seus ensinamentos e assim ser devotaa

Sua pessoa.

Segundo o frade Dominicano, essas licbes eram repassadas pelos mistérios
dolosos (ou gozosos) sofridos por ela. Além disso, outras passagens do manual a trazem
COMO SOCOrro e cura para 0s males e a coloca como a mais proxima entre 0s homens e o
céul®, dai vem a imagem gloriosa que os fiéis tém de Maria, como Dona Nair, que
ressalta ver a simplicidade da santa em aceitar ser mae de Jesus e, principalmente, sua
obediéncia em ndo pecar, aparecendo como exemplo a ser seguido:

foi pela humildade, simplicidade e pela obediénciadela que ela ganhou

esse titulo, e em determinado estudo sobre Maria, ela foi também uma
mulher que ela foi elevada ao céu sem conhecer a manchado pecado

97 SOUZA, Maria Beatriz de Melo e. Mie, Mestre e Guia: Uma andlise da iconografia de Santa’Anna.
Topoi, Rio de Janeiro, dezembro 2002, p. 232-250.

98 Op. Cit. HAMOY. 2017, p. 81-83.

99 |dem, p. 84-91.

100 F|_ECK, Eliane Cristina Deckmann; DILLMANN, Mauro. “A Vossa Graga nos nossos sentimentos”:
A Devocdo a virgem como garantia de salvacdo dasalmasem um manualde devocao do século XVIII.
Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo. V. 32,n.63,2012.
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original, ela foia Unica, depois de Jesus, que ndo conheceu o pecado
original, foi Maria?°?,

E importante ressaltar que para a religido catélica Maria, mesmo santa, ndo € a
Milagrosa, ndo é ela quem atende aos pedidosdos fiéis, ela é apenas uma intercessora que
leva os pedidos a seu filho Jesus. Segundo Costa, a principal funcdo do santo seria
justamente a de interceder perante a Deus em favor do crente, garantindo que ele tivesse

uma “‘boa morte’ e uma passagem rapida para o paraiso e para a salva¢do”192,

O que se tenta mostrar aqui é que, desde o século XVIII, ou até mais
anteriormente, a devocdo a Maria como forma de Salvagdo de almas era forte, e até hoje
fiéis recorrem a ela em horas dificeis, para que ela venha a interceder pelos devotos que

rogam sua protecdo. Exemplo disso s&o os pagadores de promessa que se sacrificam para
alcancar gracas pedidas a Santa.

Um exemplo na literatura brasileira bem conhecido referente a visdo de
intercessdo que o devoto tem de Maria, e que acaba também propagando essa imagem
para a santa, € a peca de teatro escrita por Ariano Suassuna em 1955, “O auto da

compadecida”. Segundo o autor, a peca foi baseada em historias e romances do Nordeste
e mistura a cultura popular com a tradicao religiosa brasileira.

A parte da peca que aqui se pretende ressaltar é ap6s a morte dos personagens da
trama, quando esses se encontram todos no julgamento no qual estdo presentes Manuel
(Jesus Cristo) e 0 Encourado (segundo lendas do Nordeste, 0 Diabo se veste de vaqueiro),
e nanarrativa esses dois personagens ndo chegavam a um consenso que decidisse que fim

levariam as pessoas que la estavam presentes, entdo o personagem Jodo Grilo pede a
palavra e roga uma intervencao:

Manuel: Com quem vocé vai se pegar Jodo? Com algum santo?
Jodo Grilo: (...) Meutrunfo é maior do que qualquer santo.
Manuel: quem é?

Jodo Grilo: a Mé&e da justica.

Encourado: (rindo) Ah, a mée da justica! Quem é essa?
Manuel: N&o ria por que ela existe.

Bispo: E quem é?

Manuel: A misericordia.

101 Entrevistada Nair Auxiliadora, entrevista cedida em 2015.
102 Op. Cit. COSTA, 2012,p. 452.
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Severino: Foicoisaquenuncaconheci.Onde mora? E como chamé-
la?

Jodo Grilo: Ah isso é comigo.
(...)
Ja fui barco, fui navio,
Mas hoje sou escaler.
Ja fui menino, fui homem,
S6 me falta ser mulher.
Valha-me Nossa Senhora,
Mae de Deus de Nazaré!”

Encourado: (comraiva surda) La vema Compadecida! Mulherem
tudo se mete!103

Maria aqui assume o papel de intercessora, chamada pelo personagem Jo&o Grilo
para livra-los do inferno ao qual estavam destinados por conta de seus atos em vida.
Quanto a Jesus, nessa narrativa, ele aparece como uma figura mais séria, inflexivel e

muito distante daquelas pessoas que ali se encontram e seus respectivos pecados:

Manuel: E eu, Jodo? Estou esquecido nesse meio?

Jodo Grilo: Ndo € o que eu digo, senhor? A distancia entre nos e o
senhor é muito grande. N&o é por nada ndo, mas sua mée € gente como
eu, s6 que gente muito boa, enquanto eu ndo valho nada (...).

A Compadecida: Intercedo por esses pobres que ndo tém ninguém por
eles, meu filho. Ndo os condene®.

Na narrativa da peca, Maria, intitulada “A Compadecida”, intercede por aqueles
personagens, apesar de serem pecadores, e daa eles um julgamento mais digno. Segundo
Henrique Oscarl%, a histéria narrada no Nordeste apresenta semelhangas com a de varias
épocas e regides, bem como apresenta uma concepgdo da religido mais simples e

agradavel, e menos formal e solene, visto tanto do personagem de Cristo, quanto o de
Maria, principalmente na compreensdo de Nossa Senhora em relacdo as faltas humanas.

Mas o principal foco em mostrar a narrativa dessa peca teatral € que ela também
pode ser uma forma de propagacdo da visdo de Maria de Nazaré como intercessora e
mediadora, ja que a peca foi adaptada para o cinema e para a televisdo diversas vezes,

virando filme e minissérie, sendo o mais conhecido o filme de 2000 com o0 mesmo titulo

103 SUASSUNA, Ariano. O Auto da Compadecida. 392Ed. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 2018, p.
158-160.

104 OP. CIT. SUASSUNA. 2018, p.163-164.

105 OSCAR, Henrique. IN: SUASSUNA, Ariano. Auto da Compadecida. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2018, p. 9-14.
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da pe¢a “O auto da Compadecida”, dirigido por Guel Arraes, além das inumeras
apresentacOes de teatro que a peca teve pelo Brasill%6,

As obras cinematograficas ndo podem ser vistas sem criticidade e separadas das
técnicas que essas obras possuem, e apesar de ndo pretender retratar a realidade'®’, ela
pode também trazer discursos que contribuem para a construgdo de significados sociais

produzindo sentidos que podem ser determinantes para a circulagdo de conhecimentos!©8,
Segundo Pires e Silval0?:

As formas de representagbes instrumentalizadas na linguagem
cinematografica facilitam o processo de aliena¢ao social, por contribuir
para a formacao do imaginario coletivo através dos processos de
representacdes sociais presentesno discurso filmico.

Mas por gque aescolha de Maria para ser essa intercessora a quem as pessoas oram
nas horas deangustia? Segundo Fleck e Dillmann, esse papel de “Intercessora, mediadora

e auxiliadora” coube a Maria por conta de sua pureza e seu carater Maternal. Essa imagem
foi construida pela religido crista!1©,

Saquetto aponta que a imagem de Maria com diversos nomes (Aparecida, das
dores, Conceicdo etc.) e lugares de aparicdo (Como o achado de Aparecida e Nazaré) sdo
sinais de devogdo e marcam uma identidade social catélica com uma presenga feminina
préxima do imaginario divino, quebrando assim um pouco do paradigma patriarcal

religioso®!!.

Um fato biblico que acaba por elevar Maria a esse titulo de intercessora
oficialmente é narrado no evangelho de Jodo, em uma passagem que narra 0 casamento
em Canad da Galileia e do milagre do vinho realizado por Jesus.

O texto biblico diz: “No terceiro dia houve um casamento em Canad da Galiléia,
e a Mie de Jesus estava presente”!1?, bem como Jesus e seus discipulos. No meio do

casamento, o vinho chega ao fim e os familiares, em desespero, relatam a Maria sobre a

106 Disponivel em: https://pt.wikipedia.org/wiki/Auto_da_Compadecida data de acesso: 19/06/2020.

107 NAPOLITANO, M. A Historia depois do papel. In: PINSKY, C. et al. (Org.). Fontes histéricas. Sdo
Paulo: Contexto,2008,p. 235-289.

108 p|RES, Maria da Conceicédo Francisca; SILVA, Sergio Luiz Pereira da. O cinema, a educacdoea
construcao de um imaginério social contemporaneo. Educ. Soc., Campinas,v. 35,n. 127, p. 607-616,
abr-jun.2014. p. 608-609.

109 Op. Cit. PIRES; SILVA. 2014,p. 610.

110 Op. Cit. FLECK e DILLMANN. 2012,p. 86.

111 SAQUETTO, Diemerson. As Artimanhas do Sagrado: Sujeitos religiosos e a construcdo de
representagdes sociais importantesa formacao identitaria. Tese de Doutorado em Psicologia. Universidade
Federal do Espirito Santo. Vitéria-ES, 2013,p. 131.

12 Jodo 2.1.
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falta da bebida. A mesma logo pede a seu filho Jesus que realize um milagre para que a
festa prossiga, e mesmo Jesus dizendo que sua hora ainda ndo havia chegado, é
convencido por ela a ajudar. Logo os discipulos, por ordem de Jesus, trazem seis barris

de dgua, e entdo Cristo transforma os barris em vinho, para a felicidade dos presentes!!3.

A partir dessa passagem biblica, Maria pode comecar a ser vista como a pessoa
que pode interceder os pedidos a Jesus, logo podem comecar a recorrer a Maria como
forma deobter o que se deseja, pedindoa ela para levar suas preces ao filho e assim tendo
mais chances de ser atendido. Para o devoto, Maria parece mais proxima dele do que
Jesus, como se percebeu anteriormente na narrativa de Ariano Suassuna.

Ainda segundo o manual de devocgéo, 0 “dogma” a Nossa senhora da Conceigdo
se instituiu no século XIX na Europa, porém ja se debatia e se desenvolvia essa devocéo
desde o periodo Medieval'!4, prova disso é o proprio manual “Mestre da vida que ensina
a viver e a morrer santamente”, que tem dataum século antes de o dogma a Imaculada
Conceigéo se tornar oficial. Segundo Hamoy, desde a legitimacdo de culto a imagens
definidoem 783 d.C. pelo 11 Concilio de Nicéia, aimagem de Maria foi reforcada como
Mae de Deus, associando o titulo ao seu nome, em que as devog¢des marianas acabam
passando a intensificar o poder milagroso e a forca curativa associados a esse carater
maternal e a intercesséo entre Deus e 0s Homens15,

Para Cipolini, os cultos marianos no Brasil sdo uma experiéncia vital e historica,
muito pelo fato de que o processo colonizador se baseava no medo de Deus, visto como
um ser autoritario, em Jesus, como a pessoa que sofre na cruz, e no Espirito Santo, visto
como uma figura ausente. Assim, a imagem de Maria acaba por invocar um ar de mée
poderosa, celestial, cuidadosa e amorosa, aléem de uma intercessora infalivel a qual se
pode recorrer16,  Ainda segundo esse autor, foi a partir da figura de Maria que muitas
pessoas passaram a assimilar o evangelho que foi imposto pelos colonizadores, ja que 0s
santos sdo elementos doutrinadores utilizados pela igreja, pois eles aproximam a religido
davivéncia cotidiana das pessoas, tornando-se um canal de interse¢cdo/comunicacao entre

os fiéis e o sagrado através da aproximacgdo dos santos com Deus!!’. Ou seja, 0s santos

13 Jod02,1-11.

114 Op. Cit. FLECK e DILLMANN, 2012,p. 89.

115 Op. Cit. HAMOY. 2017, p. 33-35.

116 CIPOLINI, Pedro Carlos. A devocdo Mariana no Brasil. Teocomunicagéo. Porto Alegre. V. 40. N.1.
Jan/abr.2010,p. 36-43.

117 Op. Cit. SAQUETTO, 2013, p.131-132.



47

sdo utilizados justamente com o objetivo de ser uma ponte entre igreja e devoto,

facilitando o processo de evangelizagao.

A devogdo a Maria de Nazaré se propaga em Portugal a partir do milagre de D.
Fuas Roupinho. Em 1182, Maria entdo passou a ser cultuada como a intercessora dos
aflitos; esse papel coube a ela por conta de sua imagem maternal e purall®, Tendo
discorrido sobre a devogdo mariana e sobre a proximidade e familiaridade que o devoto
tem com a figura de Maria, veremos entdo como a indumentaria, presente nessa relacao,

acaba abrigando a forma de se representar a santa.

118 Op. Cit. FLECK e DILLMANN, 2012,p. 86.
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Capitulo II:

Historia das representacbes acerca da vestimenta da santa

Ha muito, os santos catdlicos possuem vestimentas, sejam eles Mantos adornados
ou tecidos simples. Segundo Moreira, 0 habito de vestir imagens tem uma origem paga
do periodo da Idade Média, no qual as esculturas eram cobertas por Mantos colocados
em seus ombros!19, A representacdo do Manto em qualquer espaco remete a santa, e sua
materialidade acaba substituindo a necessidade de ter a propria imagem presente naquele

ambiente. Segundo Hamoy:

esse repertério permite reconhecer na reproducéo artistica sua representacdo:
uma mulher com um menino no colo, ambos com coroas em suas cabecas, e
um manto triangular cobrindo a parte posterior do conjunto, em uma igreja,
orat@rio particular e demais espacos de culto cristdo, serd identificada — por
fiéis ou estudiosos, imersos nessa tradi¢do e cientes de sua cultura — como
Nossa Senhora de Nazaré.

No Par4, o manto passou a ser uma forma de representar a santa, pois as pessoas
o utilizam para identificar uma imagem como sendo Nossa Senhora de Nazare. Essa
reproducéo se deu muito pelo fato dea santa utilizar durante suas peregrinagfes na cidade
de Belém e foradela, um manto de tecido bordado. Porém, é importante reconhecer quais

as necessidades de se vestir uma santa que ja possui vestes entalhadas em sua estrutura.

Segundo Moreira, a materialidade fisica de um objeto, como uma vestimenta, da
espaco a presenca de uma imagem que se torna invisivel e divina. Para essa autora, iSso
ajuda a compreender parte da eficacia desse poder simbélico que os mantos de santos
apresentam, ja que essa indumentaria € um artigo imaginado e imaginario, ele se une aos

fiéis na esfera da imaginagdo, envolvido assim nas interacdes sociais que 0s sujeitos

presenciam?20,

Ainda segundo essa autora, ndo é necessaria apenas a bencdo nos tecidos para
torna-los sagrados, mas a interacdo que os mesmos fazem com o devoto, pois s&o eles que
escolhem a que objeto ird direcionar sua devocdo. Assim, 0 imaginario vindo do devoto
age quando em contato com o sagrado, vindo daigreja, criando objetos divinos.

H& diversas representacdes de Maria espalhadas por Portugal e pelo Brasil, e

sendo elas esculturas, pinturas ou gravuras, em varias Maria esta vestida com tunicas e

119 MOREIRA, Fuviane Galdino. O manto de Nossa Senhora Aparecida: Um eshoco, uma analise.
Ouvidover. Uberlandia v.14 n. 1 jan/jul2018, p. 94-106.

120 MOREIRA, Fuviane Galdino. O poder simhélico da vestimenta: reflexdes sobre a cerimdnia do manto
de Aparecida.14° coléquio de Moda. PUCPR. 2018, p. 2-3.
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mantos caidos na cabeca em formato triangular. Ou seja, desde que se tém relatos das

representacdes de Maria, ela possui mantos que variam entre o branco, o azul celeste e
vermelhot?!, e a partir disso, em diversas santas, sdo acrescentados mantos em tecido.

Como apontado por Hamoy, foi a partir do 25° concilio de Trento, em 156322,
que as imagens passaram a ser cobertas por mantos em tecido bordados. 1sso se deu muito
pelo fato de algumas imagens representarem Maria amamentando'?® ou com o seio de
fora. Ao longo do tempo, essas representacdes passaram a ser consideradas “sensuais”,
entdo o manto comegou a ser usado para cobrir qualquer parte desnuda da imagem?24,
porém, mesmo imagens que nao possuem partes desnudas acabam adquirindo mantos de

tecido bordados, como é o caso de Nossa Senhora de Nazaré, em Belém.

Vestir santos, segundo Moreira, € um costume e pratica social produzidas
materialmente pelo homem. Os cristdos escolhiam vestimentas nobres para honrar aquele
corpo, e também poderia servir para reafirmar classe ou posicdo social, e mesmo esse
sendo um estudo ainda negligenciado, a autora aponta que seria a base para compreender

o comportamento humano através daobservacdo de objetos artisticos'2®, ja que os mantos
ultrapassam o sentido de objeto, se transformando em representa¢fes das mais variadas.

Essas representacdes podem se transformar de acordo com o publico que esta
envolvido, como o manto de Nossa Senhora Aparecida, que buscou representar, a partir
deum periodo, a identidade nacional brasileiral?6. Os mantos de Nazaré sdo mais voltados
a representacdes variadas, ja que os modelos mudam de ano em ano, cada um trazendo

simbolos e significacdes diferentes.

Segundo Calvi e Furlan, a indumentéria pode trabalhar no sentido de inserir e
identificar o homem no seu contexto social. As vestes catolicas, em especial, acabam
chamando atengdo por conta do seu teor historico-teologico desenvolvido ao longo dos
anos. As vestes, segundo 0s autores, apresentam um grande teor cultural, podendo-se

compreender através delas o habito de diversas religides que identificam suas crencas e

121 Op. Cit. HAMOY, 2017, p. 111-112.

122 0 Concilio de Trento foi uma reunido com todos os bispos da igreja Catolica,convocadapara resolver
questdesdisciplinares ou doutrinaisda igreja cristd, o primeiro concilio foi convocado pelo papa Paulo I11
para assegurara unidade da fé e a disciplina eclesiastica e foi realizado na cidade de Trento, regido do
Tirol Italiano. O 25° concilio foi convocado pelo papa Pio I'V. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/Conc%C3%ADlio_de Trento data de acesso: 06/08/2020.

123 Segundo Hamoy uma das representagdes maiscomuns de Maria é a de Nossa Senhora do Leite,
justamente porconta do Carater maternal que foiaderido a sua imagem por ser a méae de Jesus, e seu leite
acabou portomaroarde sagradotambém, poisalimentava o salvador. Op. Cit. HAMQY, 2017.

124 |dem.

125 Op. Cit. MOREIRA, 2018, p. 94-106.

126 |dem.
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religiosidade através dos signos que as constituem?’, Ainda segundo esses autores, as

caracteristicas e os simbolismos dasvestes sagradas poderiam ter nascido dos habitos que
a sociedade possuia e possui em servir a religido.

As necessidades de se vestir um santo seriam diversas. Dependendo dos sujeitos
que absorvem 0 processo, poderiam servir tanto para ressaltar poder e posicdo social,

quanto para a identificacdo dos participantes da festividade, que apreendem as
representacOes presentes no manto e fazem com que elas fagam parte de seu quotidiano.

Outra questdo sdo os bordados que, segundo Ferreira, constituem uma histéria da
producéo artesanal de uma regido. Além de serem veiculos de reproducédo das historias
religiosas e saberes individuais e coletivos, podem também constituir um dos elementos
de identidade de uma histérial?®. Calvi e Furlan ressaltam que ha um tipo de dialogo
teoldgico entre Deus e 0 povo através dos bordados, das cores e formas que possuem as
vestimentas catdlicas, e que elas contam uma historia e transmitem uma mensagem para
0 povo que assiste!?°. Segundo os autores, enquanto moda, as vestes sagradas se utilizam

do fenbmeno da mentalidade coletiva, ja que também trabalham essa mentalidade e a
consolida através das relagdes com os individuos que celebram o catolicismo.

Para Luzia, uma devota entrevistada, 0 manto adquire esse ar de sagrado e
protecédo aos devotos da santal30:

0 manto representa pra nds, pro povo catélico, assim.. um.. um momento de
protecdo da virgem para com seus semelhantes né, entdo eu falo: oh minha
nossa Senhora, protege-me com teu manto, cobre com o teu manto, entdo a
gente tem muita fé que o manto dela va nostrazerbéncaos.

Na biblia, constam duas passagens que ressaltam milagres em relacdo as vestes
sagradas, que podem ter ajudado na criagdo da mentalidade de um manto sagrado e
divino, uma delas é o milagre ao tocar as vestes de Jesus. A biblia narra que ao chegar a
Gérasa, indo ao encontro da filha de Jairo, Jesus passa por uma multiddo e uma mulher,
que desde muito tempo sofria de hemorragia, toca em suas vestes e no mesmo momento
se cura: “tendo ouvido falar de Jesus, ela veio entre a multidao, por tras dele, e Ihe tocou

0 manto (...) no mesmo instante parou a hemorragia, e ela sentiu no corpo que estava

127 CALVI, Gabriel Coutinho; FURLAN, Ana Paula. A influéncia da moda nasvestessagradase sua
evolucdo como produto mercadolégico. 13° coldquio de moda. UNESP — Baur(-SP. 11 a 15 de out.de
2017,p. 3.

128 FERREIRA, Isabella Karim Morais. Bordando histérias, construindo narrativas: Um breve relato de
estudossobre a pratica do bordado no Brasil. VII Simpésio Nacional de Histéria Cultural.
Universidade de Sdo Paulo— USP. 10a 14 de novembrode 2014.

129 Op. Cit. CALVI; FURLAN. 2017,p. 08.

130 Maria Luzia Saba Lopes; 58 anos, Professora. Entrevista cedida em 2015.
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curada daquele sofrimento™31, Jesus, percebendo o que ocorreu, fala a mulher: “filha, a

tua fé te curou”132,

Essa imagem é muito repetida durante o Cirio de Nazaré, pois é comum as pessoas
estenderem as maos em direcdo a imagem santa como se quisesse tocar na santa e nas
suas vestes durante sua passagem; muitos até tentam tocar em seu manto quando ela é

retirada da berlinda, e quando conseguem, se benzem como se tivessem tocado na prépria
imagem.

Um outro relato biblico narra a histéria do Profeta Elias, que deixa seu manto para
seu sucessor Eliseul33, e esse manto acaba apresentando poderes. Nessa passagem, nota-
se 0 poder milagroso que é posto ao manto, além do poder mistico e misterioso que
perpassa a historia. Pode-se compreender que o poder milagroso ndo estd presente na
pessoa de Elias, ja que o milagre se realiza duas vezes, uma com e outra sem a sua
presenca. Percebe-se que o poder milagroso foi transferindo para o0 manto que é deixado

a seu seguidor Eliseu.

Segundo Hamoy, ha relatos de que santa Elida Pulquéria34, que reforgou bastante
o culto a Maria em Constantinopla, construiu trés igrejas, e em uma dessas igrejas abrigou
um suposto manto de Maria com gotas de leite sagrado. E possivel encontrar varias
versdes de pesquisadores sobre o envolvimento de Pulquéria com o culto das vestes de
Maria. Uma das versfes estudada por Hamoy é a de que o leite sagrado de Maria teria
molhado seu manto que foi deixado para tras durante a fuga para o Egito, e esse manto

seria 0 que estaria em uma igreja de Pulquéria chamada “Santa Maria de Blanquernas”13°,

Outra versdo encontrada durante a pesquisa € narrada por Alvarez, na qual
Pulquéria queria que os restos mortais de Maria fossem para uma de suas igrejas em
Constantinopla, porém o patriarca de Jerusalém disse a ela que quando o caixao foi aberto,

trés dias depois da morte de Maria, so havia dentro pedacos de roupa e um tecido branco,

131 Marcos 5, 21-34

132 Marcos 5, 34.

133 O profeta Elias sobe aoscéus, porém, antesisso ocorrer ele divide asaguasdo rio Jorddo batendo com
seu Manto nelas, e apdssua subida aos céus, Eliseu repete o ato com 0 Manto deixado porElias e as
dguasvoltam a se dividir. 2reis 2,1-18 in: Biblia. Portugués. Biblia Sagrada.Ed. Paulus. 2014.

134 Elida Pulquéria (399-453) foi uma Imperatrizromana do Oriente, ela era esposa do impera dor
Marciano e filha de Arcadio e Elia Euddxia. Quando seu paifaleceu,seu irméo foi elevado ao trono como
Teoddsio 11 aossete anosde idade e ela se tornou sua regente, ela se autoproclamou augusta e se tornou
imperatriz romana do oriente apdsa morte do irméo, acredita-se que ela morreu jovem, e algum tempo
depois de sua morte Pulquéria foi proclamada santa pela igreja. Disponivel em:
https://pt.wikipedia.org/wiki/%C3%89lia_Pulqu%C 3%A9riabv data de acesso: 19/06/2020.

135 Op. Cit. HAMOY, 2017, p. 85-88.
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ou seja, suas vestes. Pulquéria entdo pediu esses tecidos e fez com que seus seguidores

passassem a cultua-los dentro da igrejal3e.

Sé&o diversas as formas como 0 manto aparece representado, desde as mais sutis,
até as grandiosas. Outra forma de reproducéo dos mantos é através de cangdes religiosas,
que acabam mostrando o lado divino e protetor dessa indumentéria e proporcionam um

olhar para ela para além de apenas uma peca de decoracao.

Segundo Napolitano, a musica ajuda a pensar a sociedadee a historia. A partir dos
anos 1960, ela passou a ser sujeito de reflexdo académical3’. Logo, uma simples mdsica
pode ser repassada entre as diversas geragdes ¢ “suas releituras poderdo dar-lhes novos e

inusitados sentidos ideologicos e significados socioculturais” 38, principalmente hinosde

igreja, que sdo cantados e repetidos pelos fiéis inimeras vezes.

Para Napolitano, o historiador deve analisar as musicas e perceber o que se
destacou nas cancdes e como foram produzidos seus sentidos culturais e politicos a partir
da circulagdo dessa obra e a transmissao da mesma como “patriménio cultural
coletivo13?, Através disso, realizei uma rapida pesquisa na internet e identifiquei varios
resultados de musicas que se referem ao manto como milagroso e precioso, alguns
exemplos séo:

Seu manto Azul Anil

E asalvagdoatodahora

E lagrima de quem n&o chora
Nossa Senhora do Brasil.

Me cobre com Seu manto
Enxuga o0 meu pranto

Perdoa se eu ndo sei rezar

(...)

Estenda o seu manto

De paz e acalanto

Do amor mais puro e verdadeiro
(Bruno e Marrone — Nossa Senhora do Brasil)*4°

Nessa musica, 0 manto adquire uma imagem de protecdo, em que Maria pode

proteger o fiel dos males que o aflige. Uma saudacdo muito utilizada no estado remete a

136 ALVAREZ, Rodrigo. Maria: A biografia da mulher que gerou 0 homem maisimportante da histdria,
viveu um inferno, dividiu os cristdos, conquistou meio mundo e é chamada de mée de Deus. 1% ed. S&o
Paulo: Globo, 2015, p. 124-125.

137 NAPOLITANO, Marcos. Histdria e Musica - histéria cultural da musica popular. Belo Horizonte:
Auténtica, 2002.

138 NAPOLITANO, Marcos. Fontes audiovisuais: A Historia depois do Papel. In: Fontes Historicas.
Carla BassaneziPinsky (Orgs.). 2. Ed. 1. reimpressdo. Sdo Paulo: Contexto, 2008, p. 259.

139 |dem.

140 | etra disponivel em: https://www.letras.mus.br/bruno-e-marrone/830240/ data de acesso: 11/09/2016.
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esse carater protetor do manto, pois na hora da despedida, muitos catolicos falam: “que

Maria Ihe cubra com seu manto”, e essa frase ¢ ditano sentido dea pessoa que esta falando
desejar protecdo a outra de quem esté se despedindo.

Outra musica que mostra esse sentido protetor seria a cantada por Roberto Carlos:

Cubra-me com teu manto de amor

Guarda-me na paz desse olhar

Cura-me as feridas e a dor

Me faz suportar

(Roberto Carlos/ Erasmo Carlos—Nossa Senhora)4!

Em ambas as musicas pode-se notar que 0 manto de nossa senhora € mostrado
como fonte de paz, um lugar onde o fiel pode ser protegido, acalantado, um refligio para
as aflicdes e até salvagdo dos males davida. Percebem-se também como os fiéis suplicam
para que Maria 0s cubra com seu manto. Essas masicas nos revelam que os seus devotos
veem seu manto como forma de protecao, e que através dele se consegue a seguranca que
muitos buscam. Segundo Correa, 0 manto é tido como protecdo dasantae de seu filho, e
por extensdo também acaba protegendo os fiéis independentemente de status social,

simbolizando assim uma coesio sociall42.

Estas musicas acabam mostrando também parte da devogdo ao manto dasanta e
como ele tem grande importancia e como aparece representado o seu significado no
imaginario popular, ja que musicas como a do Roberto Carlos s&o bem conhecidas, tanto

no meio religioso como foradele.
Outramusica a ser analisada é a de Adriana Arydes:

Senhora, Rainha

Tao linda estas

Trouxemos presentes

Prate ofertar

Este manto celeste

Azul, cordo Céu

Que protege e guarda

Teus filhos praDeus (...)

(Adriana Arydes — Coroagdo de Nossa Senhora)*3

Essa musica reflete o processo dedoacdo do manto, pois sua letra remete aos itens
que sdo doados para a santa: o primeiro é 0 manto e o segundo a coroa. Mais uma vez, o

manto € visto como forma de protecdo do devoto, mantendo esse ar sagrado. Ressalto

141 | etra disponivel em: https://www.letradamusica.net/roberto-carlos/nossa-senhora.html. Data de
acesso: 11/09/2016.

142 Op Cit. CORREA, 2010,p. 122.

143 | etra disponivel em: https://www.letras.mus.br/adriana/178753/. Data de acesso: 11/09/2016.
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essa masica aqui pois, durante minha participacdo nos Cirios de Mocajuba-PA, pude

perceber que ela foi utilizada diversas vezes durante a entrega do manto e da coroa para
a santa.

2.1- A questdo triangular: o simbolismo e a Santissima Trindade presente no manto

No Para, é comum utilizar do formato triangular para representar a santa (como
veremos no capitulo I11), e isso vai desde as decoragfes, até 0s monumentos e objetos que
sdo postos a vendano mercado; isso se da pelo fatode o manto ter esse formato triangular
mais definido. Segundo Moreira, foi a partir dos séculos XVIII e XIX que 0s mantos
passaram a ter esse formato de piramide; isso se deu principalmente nas santas que néo
possuiam o0 menino no colo, como Nossa Senhora Aparecidal44, mas mesmo estando com
Jesus no colo, os mantos de Nossa Senhora de Nazaré também assumiram esse formato
triangular.

A histéria dos mantos em Belém passa a receber destaque a partir do seculo XX,
quando a imagem achada por Placido passou a ficar na igreja, por ela ja ser uma imagem
muito antiga e estar se deteriorando com o tempo, e no seu lugar comecou a sair no Cirio
a imagem do colégio Gentil Bittencourt. A partir desse momento, as irmas do colégio

passam a bordar os Mantos que a santa utiliza durante a quinzena daquele ano.

Segundo Mizar Bonna, em entrevista, a histdria que circula popularmente ¢ a de
que a santa quando foi encontrada ja estava enrolado em uma “capinha triangular” na qual
estava escrito “Nossa Senhora de Nazaré do Desterro”, e a partir de entdo as pessoas
comecaram a fazer capas para proteger a santal4®:

Dai o povo fazia as capinhas de estampa, fosse o que fosse. Dai se foi
levando o manto no formato triangular pra lembrar a Santissima
Trindade que Maria ndo faz parte, mas € envolvida por ela, por que é

filha de Deus, mée de Jesus, esposa do Espirito Santo. Ela é envolvida
pela Santissima Trindade.

Moreira aponta que era um habito comum cobrir e acomodar esculturas sacras

com tecidos, a exemplo do cetim e do damasco, pois isso acabava dando aquela escultura

144 MOREIRA, Fuviane Galdino. Memdrias e bordados dos Mantos de Nossa Senhora de Aparecida: um
olhar sob a perspectiva da Cultura Material. IX Seminario Nacional do Centro de Memodria -
UNICAMP/1 coléquio Gestdo do Patriménio cultural. 29 a 31 de julho de 2019.

145 Entrevistada Mizar Klautau Bonna, esposa do falecido Ex-diretor da festividade de Nazaré Evandro
Bonna, e estilista que confeccionou oito Mantos. Entrevista cedida em: 07/10/2019.
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uma maior suntuosidade e grandiosidade. Segundo a entrevistada Mizar Bonna, esse
formato triangular que o manto possui seria uma referéncia a Santissima Trindade, que é
composta do Pai, Filho e Espirito Santo; ou seja, como citado por Mizar Bonna, Maria

néo faz parte.

Segundo Jung, é muito comum as religides se organizarem em triades, isso ocorre
bem antes do modelo adotado pelo cristianismo, que pode ter se inspirado nesse modelo,
Ja que, segundo o autor, essas ideias foram transmitidas para a posteridade através da
migracdo e da tradicdol46. Jung aponta que essa trindade é uma representacdo arcaica,
porém de valor incomum entre a relacdo Pai-Filho que encontraum terceiro elemento que
ndo é concreto, o Espirito Santo. Sendo assim, arelacdo feminina, ou seja, de Mée e filha,

foi suprimida ou excluida, deixando assim Maria fora da Santissima Trindade!4’.

O autor caracteriza essa triade como um arquétipo, ou seja, um fruto do
inconsciente coletivo, que esta presente desde os primordios. Sendoassim, é curioso notar
que o formato triangular referente a trindade seja também apontado como o formato do

manto de Maria, podendo-se compreender que, apesar de ela ndo fazer parte, sua imagem
é utilizada como um simbolo propagador e evangelizador dos ideais de trindade santa.

Reinaldo, Quezado, Furtado e Martins apontam que o triangulo tem sentido e
significado para além de uma mera forma geométrica, podendo assumir um sentido de
feminilidade quando virado de cabeca para baixo, ou quando normal, de sol e lua, de
beleza, e até de morte, bem como pode representar luz, sabedoria, harmonia e Deus!48.
Mas também segundo os autores, essa triade tem uma relacdo direta com a nossa cultura,

pois além do cristianismo, ela também esta ligada as fases visiveis da lua, a Rosa-cruz, a
Maconaria e ao paganismo.

Para Carvalho, a figura de Maria relacionada a Santissima Trindade se da
justamente pelo fato de ela ter sido escolhida pela trindade santa para ser a mée de Jesus,
assumindo assim o papel de Sacrario ou templo que acolheu a passagem do Pai para o

Filho!4, Ou seja, ao envolver Maria na simbologia do tridngulo, ou do manto, estaria

146 JUNG, C. G. Interpretacdo psicoldgica do dogma da trindade. Vol X1/2. Editora VVozes. Petrépolis,
1979.

147 Op. Cit. JUNG, 1979,p. 198.

148 REINALDO, Gabriela; QUEZADO, lzabelle; FURTADO, Marx; MARTINS, Tarcisio. O simbolismo
do arquétipo Tridngulo: um estudo de caso do design da marca PLAYBOY. Intercom — XXXI congresso
Brasileiro de Ciéncias da Comunicacéo — Natal, RN, 2 a 6 de setembro de 2008, p. 3-6.

149 CARVALHO, Maria Manuela da Conceicédo Dias de. Dinamismo trinitario em Maria: a Igreja
primordial. Didaskalia. Lisboa. ISSN 0253-1674.30:2 (2000),p109-124.
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remetendo justamente ao momento em que Pai, Filho e Espirito Santoenvolvem um corpo

para a concepcdo de Jesus de Nazaré, sendo assim um elo entre a trindade.

O manto torna-se entdo um simbolo carregado de significados dentro da religido
catélica, e muitos desses significados sdo reproduzidos e repassados pelos devotos.
Apesar de a igreja ter influéncia sobre as representagdes e imagens que sdo bordadas nos

mantos, elas acabam sendo ressignificadas e popularizadas pelas pessoas que participam
dafestividade.

Os devotos, como se V&, utilizam artificios para se sentir dentro da festividade, ja
que grande parte deles ndo participa da organizacdo, somente assistem. Eles criam entéo
suas representacdes para ter uma nogdo de pertencimento aquele espaco, mas nao so eles,
a igreja também faz parte disso e utiliza desses artificios para conquistar a populacéo.
Mesmo assim, os devotos que participam do Cirio estdo pondo também seus aspectos
regionais e sociais dentro da festividade.

A partir disso, percebe-se ha quanto tempo o manto de Maria vem trazendo
representacdes. Segundo Marc Bloch, conhecer como a tradicgdo religiosa comegou néo
basta para explica-la, pois mesmo intacta, deve-se procurar saber por que ela permanece
presente até os dias atuais!®. Para Santosa forma com a qual os homens se apropriam de
objetos e dao valor a ele, seja material, econdmico, ideoldgico ou sentimental, € o que

torna um artefato um simbolo, j& que se criam vinculos entre o sujeito apropriador e o
elemento apropriado, transformando-os em elementos de identidade culturalt>®.

Segundo Geertz, a cultura pode ser entendida como estruturas psicologicas por
onde os individuos e/ou grupos de individuos guiam seu comportamento. Sendo assim,
essa cultura seria a forma como os individuos dessa sociedade enxergam o simbolo, e sua
importancia para eles guia seus atos em relagdo ao mesmo. Entendendo isso, podemos
compreender a relacdo do simbolo (o manto) com os fieis, que sentem a forca dele dentro
da festividade e reproduzem o ato de fabricar e doar. Mas o importante aqui ndo é o
conceito, pois 0 mesmo € amplo e denso, e sim a importancia de tal cultura, como ela se
estrutura e de quem dela participa; ou seja, como a cultura se desenvolve e se relaciona
com seus participantes.

150 B OCH, Marc. Apologiada histéria, ou, O oficio do historiador. Rio de Janeiro: Zahar,2001, p. 58.
1531 SANTOS, Telma Saraiva dos. As Voltas do Tempo: asreminiscéncias de um projeto de identidade
nacionalna cerimica “Marajoara” de Icoaraci. Dissertacdo (Mestrado) - Universidade Federal do Para,
Instituto de Ciéncias da Arte. Programa de Pds-Graduacdo em Artes, Belém, 2011.
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Parte 11

Os mantos: entre o escrito, o visual e o Oral.

“Aquela imagem, da altura de palmo e meio, ornada de riquissimo
manto, irradia forca espiritual, emana grandeza csmica, e a todos arrebata”

(Geraldo Martires Coelho. Uma crdnica do Maravilhoso.
Imprensa oficialdo Estado. Belém, 1998)
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Capitulo 11

Representacdes populares acerca do manto de Nazaré e sua dimensao econémica

3.1 - A indumentéria representada

Em fins de setembro e inicio de outubro, Belém se transforma. S8 muitas
representacdes que se manifestam pela cidade, como as decoracdes, as vendas, 0S
preparativos para o trajeto da procissdo: indicios de que o Cirio esta chegando. O
comércio fervilha de camisetas, banners, vestimentas e alimentos para o Cirio. As casas
se enfeitam com balGes, tecidos, entre outros para esperar a chegada da Santa. Os
terminais se enchem de turistas prontos para consumir, produzir e reproduzir a cultura da

quadra Nazarena: esta comegando a “Pororoca da F&’152,

Nesse periodo, é notério que o principal elemento usado pelas pessoas para
representam a Santa € o manto. A fachada das casas e dos centros comerciais sdo
enfeitadascom tecidos e balBes que remetem ao formato do manto; cartazes com o manto
da Santa enfeitado pelos fiéis com migangas, paetés, entre outros, d&o destaque ao seu
formato triangular, e até as camisas recebem esses adornos. O comércio de Belém se

enche de mantos para decoracdo, ou até mesmo para as imagens das casas dos fiéis, e ha
também devotos quem fabricam seus préprios mantos para suas santas de casa.

O manto torna-se, entdo, 0 maior simbolo de representacdo de Nossa Senhora de
Nazaré, pois ndo se vé mais a Santa sem o0 manto. A imagem original da padroeira mede
cerca de 38,5 centimetros de altura, ou seja, relativamente pequena se comparada ao
tamanho da imagem vestidacom o manto. Nesse caso, a indumentéaria acaba por dar um

destaque a Santa, a deixando com um ar mais magnifico, divino, glorioso®3.

Se em determinado periodo o manto foi utilizado para cobrir partes desnudas das
imagens, como visto anteriormente, no contexto atual essa peca foi ressignificada pela
comunidade, que apreendeu aquele simbolo, absorvendo para si as representacées e hoje
reproduzem a sua maneira, seja essa peca vista como sagrada, como item de decoracéo,

ou até mesmo uma peca fundamental e indispensavel para a Santa'®4. Segundo Chartier,

152 para designar o Cirio de Nazaré, me utilizo deste termo escrito em um texto por Oswaldo Palma Lima
para o Jornal Folha do Norte, para exemplificaro Marde gente que toma conta dasruasde Belém durante
o0 periodo da festividade de Nossa Senhora de Nazaré. Folha do Norte, 10 de outubro de 1952, p. 3.

153 Op. Cit. IPHAN. 2006, p. 11.

154 Qutro processo de ressignificacdo de simbolos presente no Cirio é a Corda, que antesera utilizada
apenaspara desatolara berlinda dos pontosde alagamento da procissdo, mascom o passardos tempos
seu uso deixou de ser necessario e esse objeto acabou porse tornar um simbolo, uma forma de o devoto
pagarpromessase se sentir maisconectado com a santa. Ver: CORREA, Ivone Maria Xavier de Amorim.
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existe uma apreensao de bens simbolicos e a partir dessa apreensao sdo repassadas ideias

produzindo diferentes usos e significagdes aos objetos!®®.

O manto é um simbolo que se renova todoano e € dificil de saber sua origem. Como
visto no capitulo 1, encontra-se descrito que, durante o achado de Placido, a Santa ja
estava vestida em um manto!°6, porém, por ndo haver documentacdo que comprove esse
achado, retomo entdo como definicdo a nocdo de Hobsbawn sobre uma tradicéo
inventadal®’, pois o objetivo aqui ndo é saber como esse simbolo surgiu em determinado
periodo historico, pois as fontes sobre essa questdo sdo escassas, busco entéo
compreender 0 modo como se estabeleceu essa tradicdo da fabricagdo dos mantos para a
Santa, atraves de que meios essa tradicao foi propagada durante o tempo e a forma como
perdura até os dias atuais.

O manto de Nossa Senhora de Nazaré em Belém do Para é tdo emblemético para o
estado que ha diversos projetos e exposi¢cdes que os envolvem, exemplo disso foi o projeto
que ocorreu na Fundagao Cultural do Estado do Para intitulado “Divino manto”, realizado
nos espacos: Biblioteca Arthur Vianna, Curro Velho, Casa Das Artes, Casa daLinguagem
e Galeria Theodoro Braga, que deu a possibilidade para as pessoas que participavam das
oficinas bordarem, pintarem e desenharem mantos com seus proprios significados!®8,
deixando assim sua marca num dos simbolos mais importantes dareligido catdlica.

Também houve um projeto em 2008 em que seis mantos participaram de uma
exposicao intitulada “integragdo sensorial da fé Mariana” para deficientes auditivos e
visuais. Esses mantos, presentes na exposic¢ao, foram criados por Carlos Amilcar, estilista
que ja bordou mantos para Nossa Senhora de Nazaré. Nesse projeto, as indumentarias
possuiam elementos sensoriais para estimular o olfato, paladar, tato e audicdo, e também
possuia frases em braile. Segundo o jornal O Liberal, esse projeto teve como objetivo

atingir pessoas que geralmente sdo excluidas e discriminadas, e se utilizaram dessa

Cirio de Nazaré: A festa da fé e suas (Re) significacbes culturais — 1970 - 2008. Tese de Doutorado em
Hist6ria. PUC - Sdo Paulo, 2010.

155 Op. Cit. CHARTIER, 1991.

156 Fonte: exposigdo de Cartazesdo Cirio presentes na “Casa de Placido”, na Avenida Nazaré.

157 Segundo Hobshawn, existem diversas tradicdes inventadas que podem jé existir hd muito tempo, como
asinstitucionalizadas; mastambém pode havertradigGes que surgem de uma hora pra outra sem ter uma
forma de identificar seu inicio. Essas tradigcdes sdo praticasrituais ou simbolicas que inculcam valores e
normasde comportamento através da repeticdo, ou seja, uma continuidade do passado. Cf. HOBSBAWN,
Eric. A InvencdodasTradi¢Oes. In: HOBSBAWN, Eric; RANGER, Terence (orgs,). A invencdo das
TradicOes. Editora Paze Terra, Sdo Paulo, 2008.

158 Fundacgéo Culturaldo Estado do Para. Divino Manto: Reflexdessobre Manifesta¢des Culturaisdo
Para.Belém, 2015.



60

indumentaria para ter acesso ao publico e evangelizar'®®. Para além disso, no periododa
festividade, séo realizadas diversas exposi¢Oes de mantos para a comunidade, bem como
ja houve sorteios dos mesmos, confeccionados por estilistas para arrecadar recursos para

a igreja. Porém, esses mantos ndo foram utilizados pela Santa, como cita a entrevistada
Maria de Lourdes Filza (Conhecida por Dill FiGza)!°;

Na época que eu fiz 0 manto, ha uns trés ou quatro anos, a diretoria fez um
leilio de doacdo de mantos, entdo varios estilistas doavam mantos de trés
tamanhos pra que esse lucro revertesse para as obras da igreja, e foram
bastantes mantos, ndo foram poucos. (Eles) Nao eram do tamanho da Santa
oficial, é porque assim, era pra se fazerum leildo que as pessoasse sentissem
motivadas a comprar do tamanho da sua imagem, sabe? eram 3 tamanhos, P,
M e G, maso G ndo chegava notamanho da oficial.

Essa indumentaria se tornou referéncia para se representar a padroeira do Pard, pois
sdo diversas as referéncias presentes nos mantos que vestem a Santa e decoram o Cirio.
A tradigdo de “vestir a santa” se da tanto na imagem peregrina, que percorre a cidade nos
dias de Cirio, nas imagens particulares da Santa que circulam pelas casas dos fiéis nas
novenas que ocorrem em preparacdo para o Cirio (figura 05), quanto nas imagens de posse
dos devotosem suas casas, e também as santas (figura 06) que decoram espagos publicos,
como lojas, bares, mercados, escritérios entre outros. Correa aponta que o interessante é
analisar o fato deessa préatica de vestir a santa, que antes se limitava aos espacos privados,
acabou se expandindo para o espaco publico, pois € cada vez mais comum encontrar
santas vestidas nos mais diversos espagos. Segundo a autora, a impressao € que “a propria

cidade também se veste para viver a quadra nazarena”16?,

Vale salientar que os adornos presentes nos bordados dos mantos de Nazaré a cada
ano mudam, trazendo novos significados, seja referente a festividade, a cidade de Belém,
ao estado, a cultura local e a religido catélica. Ha ainda as inimeras representa¢fes nos

mantos caseiros tecidos por fiéis que ddo a sua visdo da festa para aquela indumentaria
que vai vestir a sua santinha em sua casa.

E comum ver as casas na época do Cirio enfeitadas com tecidos em forma de manto,
ver na igreja e nas escolas apresentaces e homenagem durante a passagem da santa, em
gue mulheres se vestem com um manto para representar Maria, fiéis levando durante o
trajeto do Cirio mini-imagens de Nossa Senhora de Nazaré vestida com um pequeno

manto fabricado por eles préprios (Figura 07), ou comprados nos comércios, e encontram-

159 Jornal O Liberal, caderno Magazine, 01 de outubro de 2008, p. 8.

160 Entrevistada Maria de Lourdes Souza Filiza de Melo. 77 anos, estilista e doadora do manto de 1999.
Entrevista cedida em:27/01/2021.

161 Op. Cit. CORREA, 2010, p. 122.
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se até imagens presentes nas casas das familias vestidas com um belo manto. Para os fiéis,
essa indumentaria representa mais que uma simples peca do vestuario de uma santa, pois
ela possui uma gama de representacdes.

Figura 5: imagem particular de Nossa Senhora de Nazaré
vestida com um manto

a imagem da foto é utilizada em uma dasnovenasque
ocorrem nos bairros da cidade de Belém e antecedem o Cirio.
Fonte: Arquivo Pessoal de Edineusa Barros, Out, 2019.
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Figura 6: Altar de Nossa Senhora de Nazaré na casa de uma devota

Trés Imagensde Nossa Senhora de Nazaré junto a outros Santosno
altarda casa da devota Josina Dantas, no bairro da Terra Firme, todas
elas vestidascom um manto, seja ele de tecido ou esteja entalhado na

estrutura da imagem.
Fonte: Arquivo pessoal.

Figura 7: Devotos com santas duranteo Cirio de 2020

Na imagem, vé-se varios devotos com santas nas maos, todas elas com mantos.
Fonte: Video divulgado nas redes sociais de Marcio Couto Henrique.
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Segundo Ginzburg, a hipotese formulada por Bakhtin € que cultura acontece de
forma circular entre a classe subalterna e a classe hegemonical62, e essa seria a explicagdo
para as diversas formas de representacdes, em que varios elementos de uma cultura séo
encontrados em outra. Porém, segundo esse mesmo autor, a diferenca aqui é a visdo sobre
essa cultura que cada individuo, ou grupo, possui, ja que, segundo ele, ndo ha uma

mentalidade coletiva, mas sim diversas mentalidades sobre determinado assuntol63,

Apesar deo manto ser encontrado vestindo diversas santas no Brasil e foradele, em
Belém essa indumentaria se enche se significados regionais e se adapta, a cada ano, ao
processo de evangelizacdo que a igreja se propde; porém, ainda assim, cada sujeito
interpreta a sua maneira o ato de vestir, dando novas visdes aquilo que esta sendo
absorvido ou apropriado por ele. Como ressalta Chartier, ndo se pode organizar a cultura
em divises prévias por conta dos diversos desvios sociais existentes nos gruposi®4; logo,
uma cultura ndo pode ser interpretada por apenas determinada pessoa, ou determinado
grupo social, pois ha ai varias distincdes no que é representado e absorvido, devendo-se

procurar a andlise de diferentes pontos.

Uma das formas mais comuns de os devotos terem um manto em sua casa, até
mesmo 0s que ndo tém imagens particulares da Santa, € através do Cartaz do Cirio.
Segundo Alves, o cartaz é utilizado como um objeto de evangelizacdo do devoto, mas
também adquire o papel de peca publicitaria, divulgando a festividade daquele ano como

uma forma de marketing catdlico para manter e conquistar fi¢is'6°.

Na foto presente nos cartazes, € comum ver a imagem peregrina vestida com o
manto do ano anterior, ja que o daquele ano € lancado somente nas vésperas da procissao
- permanecendo andnimo, até entdo -, e o tema dafestividade. Durante o periodo do Cirio,
a maioria das casas catolicas sdo decoradas com esse cartaz, bem como locais publicos,
como shoppings, supermercados, academia etc. Segundouma placa encontrada no museu
de Nazaré, sdo mais de 900 mil exemplares impressos e distribuidos as pessoas do estado

e turistas a cada ano, com altura de 64cm e largura de 46cm, e possui mais de 220 anos
de tradicdo.

162 GINZBURG, Carlo. O Queijo e os Vermes: o cotidiano e asideias de um moleiro perseguido pela
inquisicdo. S&o Paulo, Companhia das letras. 2006, p. 18.

163 Op. Cit. GINZBURG. 2006,p. 9 a 26.

164 Op. Cit. CHARTIER. 1991, p. 177.

165 Op. Cit. ALVES. 2012, p. 70-89.
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Porém, um fendmeno que vem acontecendo nos ultimos tempos é o de as pessoas
“pbordarem” os cartazes!®®, decorando a sua maneira, tanto para seu uso quanto para a
comercializacdo, e a principal parte do cartaz que leva os bordados é justamente 0 manto
da Santa. Em lojas virtuais nas redes sociais, € possivel encontrar esses cartazes bordados
anunciados por até R$ 60,0016, Nas imagens 8 e 9, nota-se a diferenca entre o cartaz
bordado por pessoas para a comercializacdo e o cartaz original que foi apresentado pela

arquidiocese no ano de 2018.

Luciana Gama, responsavel pelo perfil deuma loja virtual chamada Lembrancinhas
de Maria, na rede social Instagram, relata que confecciona os cartazes do Cirio desde
2015, e recebe cerca de 200 a 250 encomendas todos 0s anos. Segundo ela, a partir do
momento em que o cartaz € lancado, ja existe uma procura dos clientes pela sua
confeccdol®®, Luciana relata que suas clientes chegam a fazer colecéo dos cartazes desde

0 ano de 2015, quando ela comegou a confecciona-los. Para a entrevistada:

E um carinho muito grande, é uma graca muito grande vocé ter um cartaz,
mesmo ele ndo bordado, mesmo ele sem ta na pedraria, ter a imagem de Nossa
Senhora na tua casa,saberque é daquele ano (...). Entdo, é uma alegria muito
grande, é fé, a gente tem muita fé, nds que cremos e somos devotos de Nossa
Senhora de Nazaré é uma fé muito grande olhar pra imagem, ir na Basilica, se
ajoelhar, estender a mao, fazer o pedido, ter fé que aquilo vaiacontecer, que
ela vaiinterceder, sabe, no nosso pedido junto ao seu filho Jesus, isso é uma
maravilha, ndo existe outra explicacdo, ¢ um amormuito grande.

A entrevistada relata que compra os cartazes assim que sdo lancados em uma
farmacia proximo dasua casa no bairro da Marambaia que esta, no periodo da entrevista,
oferecendo ao prego de 03 cartazes a 10 reais (valor encontrado também em outros locais
gue comercializam os cartazes). Em média, a venda do cartaz ja confeccionado por ela
fica em torno de 60 a 70 reais, e ela chega a fazer venda de cartazes para fora do pais.
Segundo Correa, o Cartaz do Cirio também acabou passando por uma ressignificacao,
para além de ser uma peca publicitaria utilizada pela pardquia. Ele acaba assumindo o
papel de protecdo para os fiéis que o colocam nas portas das suas casas, escolas, lojas e
até 6nibus que circulam pela cidade; esse significado adquirido, muita das vezes, acaba

sendo mais importante que sua funcéo originall69,

166 Esse processo assemelha-se ao bordado utilizando micangas ou fitas para decorar, masno casonio se
utiliza agulha e linha, o processo é feito com cola propria para aquelasmicangas, ja queocartazé uma
peca de papelque, se furada com agulha, pode ser danificada.

167 Dados coletadosno ano de 2020 em sites de compra e venda de produtos.

168 Entrevistada Maria Luciana Gama, 56 anos, data da entrevista: 04/07/2020.

169 Op. Cit. CORREA, 2010, p. 128 - 219.
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Os cartazes, em sua maioria, recebem bordados na parte em que 0 manto esta
estampado, adquirindo novas cores e formas aos desenhos que ele ja possui. 1sso mostra
aforma com a qual os devotos tentam magnificar cada vez mais 0os mantos, acrescentando
aderecos e brilhos, deixando-o com um ar mais glamoroso, mesmo que ele ja possua
bordados, como se percebe na figura 08, em que as cores e formas dos bordados variam

de cartaz para cartaz.

Figura 8: Cartazes do Cirio de 2018 com o manto decorado.

Cartazavenda anunciado nasredessociais pela entrevistada Maria Luciana Gama.
Disponivel em: https://www.instagram.com/lembrancinhasdemaria/.
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Figura 9: Cartaz Oficial do Cirio 2018 com o Manto do ano de 2017

T AR A B

Disponivel em: https://gl.globo.com/pa/para/noticia/arqu idiocese-apresenta-o-cartaz-oficial-do-
Cirio-2018.ghtml.

Vale salientar que da mesma forma que ocorre com 0s cartazes, as camisas, que
circulam com a estampa que geralmente estd presente no cartaz, também ganham
bordados na area em que 0 manto da Santa esta presente, e os bordados sdo de varios
tipos, alguns até recebendo outros elementos da festividade, como as fitinhas que séo
vendidas na Praca Santuério durante a quadra nazarena.

Outra forma que o devoto utiliza durante a festividade, tanto para decorar sua casa,
guanto para representar a Santa, é o formato triangular do manto, tanto em tecidos quanto
em balGes ou outros objetos. Essas decoragdes (figura 10 e 11) sdo, principalmente,
encontradas nas ruas por onde vai passar alguma das procissdes que estdo presentes na

festividade (motorromaria, Cirio das criancas, Cirio fluvial, traslado para Ananindeua,
entre outros).


https://g1.globo.com/pa/para/noticia/arquidiocese-apresenta-o-cartaz-oficial-do-cirio-2018.ghtml
https://g1.globo.com/pa/para/noticia/arquidiocese-apresenta-o-cartaz-oficial-do-cirio-2018.ghtml
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Chartier!’® mostra que a cultura pode acontecer de varias formas, em varios
momentos, mas o que faz dela cultura s&o os agentes que participam e a forma com que
participam!’%; ou seja, a forma como os devotos do Cirio participam da festividade faz
com que essa cultura seja reproduzida e propagada pelas demais pessoas, sejam esses
espectadores, participantes ou até desconhecedores dos ritos, mas que propagam suas
visdes sobre as manifestacdes religiosas através da fala, da escrita, entre outras formas.
Como afirma Thompson, sdo 0s agentes participantes da cultura (ou costume) que
divulgam tal costume e assim garantem sua continuidade!??.

Figura 10: Cirio Fluvial de 2014

A santa é representada na embarcacdo por um tecido triangular no formato do seu manto. Disponivel em:
https://noticias.uol.com.br/cotidiano/ultimas-noticias/2014/10/11/romarias-do-cirio-de-nazare-reunem-cer ca-de-
50-mil-durante-o-dia-em-belem.htm ?foto=9.
A tradicdo de “vestir a santa”172 vem ha muito tempo dominando o cenério religioso
do estado do Pard, como é observavel ndo apenas em Belém com os mantos de Nossa
Senhora de Nazaré. Nos interiores dos estados, também € muito comum vestirem 0s

santos com mantos durante sua festividadel’4. Os fiéis absorvem aquele ato de doagdo

170 CHARTIER, 1991.

171 |dem, mostra que os individuos, ou grupos de individuos, se apropriam do que veem e do que leem, e
s80 essas representac¢des coletivas que modificam o mundo social da comunidade.

172 Nesse texto, 0 autormostra como as tradigdes se propagam através dosagentes que dela participam, e
como essa propagacao se da em grande escala de forma oral, embora novas concepgdes escritas estejam
surgindo. Ainda assim, entre os dialogos feitos pela comunidade, é que se observa a transmissdo dos
artificiospara a manutengdodessa cultura, tradicdoou costume. THOMPSON, E. P. Costumes em comum.
Sao Paulo, Companhia dasLetras.1998,p. 13 a 24.

173 Termo utilizado por Correa (Op, Cit, 2010) no segundo capitulo de sua tese para exemplificaro ato de
utilizar o Manto para cobrir a padroeira Nossa Senhora de Nazaré.

174 Durante uma de minhasentrevistas, por coincidéncia, estava presente na sala um rapaz que confecciona
mantos para a Paréquia do Sagrado Coracao de Jesus em Ananindeua, e segundo 0s presentes, era uma
pequena capela que agora é igreja, masainda assim fazem questdo de ter sua santa com berlinda e manto
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como um sacrificio pessoal que o doador esta fazendo para agradecer a Santa e agregam

para si esse momento como uma representacéo de grande fé, e essa mesma fé passou para
essa indumentaria que acaba tornando-se divina.

Figura 11: Decoragdo com baldes representando o manto dasanta

e dainer-

pal d

Prédio da Secretaria de Saneamento (Sesan)durante o traslado da santa para Ananindeua
em 2019. Disponivel em: https://r ra.com.br/Noticia/20462 igos-de-amor-e-fe-

Os adornos que envolvem 0s santos quase sempre séo representados por algo
importante para aquela sociedade, como por exemplo, pode-se encontrar em Santarém,
no Oeste do Par4, na festividade de Nossa Senhora da Conceicdo, na qual a imagem da
Santa acaba ganhando da populagdo ndo somente o manto, mas tambem sapatos e cabelos
demulheres, que, em forma de promessa, 0s cortam e doam para a Santa para a confeccao
de perucas'’®, sendo esse um dos diferenciais do Cirio do interior e o da capital. A

(entrevista com Arnaldo Pinheiro, 03 de julho de 2019). Em pesquisa anterior, trabalheicom o processo de
doacdo de Mantos pelos devotos para Nossa Senhora da Conceigdo na cidade de Mocajuba — PA (ver:
BARROS, Thamires Beatriz Braga. As margens do Tocantins, Fé e devogao: A histéria dos Mantos de
Nossa Senhora da Concei¢do 2001-2014 — Mocajuba - PA. Monografia -Licenciatura em Historia. UFPA
— Baid02017).Ha também outros processos de doagdes de Mantos, cabelos e sapatos para santos em outros
interiores do Estado do Para (ver: SANTOS, Ivanilce Silva dos. Cirio de Nossa Senhora da Conceigéo,
expressdo de patriménio imaterial do Oeste do Para. Anais do | Seminario Internacional Historia do
Tempo Presente. Floriandpolis: UDESC; AHNPUH-SC; PPGH, 2011, p. 1903-1911).

175 Op. Cit. SANTOS, 2011.


https://redepara.com.br/Noticia/204623/artigos-de-amor-e-fe-decoram-e-encantam-secretarias-municipais-durante-o-cirio
https://redepara.com.br/Noticia/204623/artigos-de-amor-e-fe-decoram-e-encantam-secretarias-municipais-durante-o-cirio
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regionalizacdo domanto também é um fator que tem destaque dentro daforma coma qual
a Santa € representada. H& muitos artistas que reproduzem os mantos da Santa com
produtos regionais, eles podem ser vistos em diversas exposi¢des durante o periodo do

Cirio e até fora dele (figura 15 e 16), bem como empresas realizam propagandas de suas
marcas se utilizando dessa indumentaria.

Figura 12: Santa representada com um manto de
folhase floresno Cirio 2020

Disponivel em: https://gl.globo.com/pa/para/cirio-de-
nazare/2020/noticia/2020/10/11/fotos-veja-imagens-
do-cirio-de-nazare-2020.ghtml.

Para Pantoja, € altamente positivo ser uma marca patrocinadora do Cirio e vincular
seu produtoa imagem da Virgem Maria, porém isso ndo acontece somente com as marcas
patrocinadoras. As empresas patrocinadoras do Cirio, ou ndo, utilizam a Santae o manto

para divulgar seus produtos, ja que, segundo Alves, por conta dasua popularidade, o Cirio
acaba sendo um produto midiatico de grande valor simbélico e material'7®.

Para além das representacdes populares dada pelos devotos, a propria igreja
representa a Santa através do formato do manto. Como exemplo disso, destaca-se 0
memorial erguido no Conjunto Arquiteténico de Nazaré (CAN), mais especificamente na
Praca Santuério, em homenagem ao Cirio 200 e o bicentenario de sua realizagdo, que tem
o formato triangular do manto, bem como os bancos presentes na mesma praca, que

176 Op. Cit. ALVES, 2012, p. 54.


https://g1.globo.com/pa/para/cirio-de-nazare/2020/noticia/2020/10/11/fotos-veja-imagens-do-cirio-de-nazare-2020.ghtml
https://g1.globo.com/pa/para/cirio-de-nazare/2020/noticia/2020/10/11/fotos-veja-imagens-do-cirio-de-nazare-2020.ghtml
https://g1.globo.com/pa/para/cirio-de-nazare/2020/noticia/2020/10/11/fotos-veja-imagens-do-cirio-de-nazare-2020.ghtml
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também possuem em suas laterais pequenos mantos triangulares entalhados (figura 17).
Além disso, os arcos que ficam préximos a Basilica, que indicam a entradae a saida da
mesma, também possuem em seu centro esse formato triangular. Esses objetos sdo
utilizados pela Basilica de forma intencional, para remeter a figura da santa.

O selo dos produtos oficiais do Cirio também tem formato triangular da
indumentaria. Esses produtossdo vendidosao lado da Basilica, na loja Lirio Mimoso, que
também possui diversos artigos religiosos, inclusive mantos para santas de todos 0s
tamanhos.

Figura 13: Produto Miriti Grafica

TOTEM IMAGEM DE NOSSA
SENHORA DE NAZARE

COM MANTOS PARA -
COLORIR ( 3
Ind ?F‘

a santa, produto vendido pela
empresa Miriti gréafica. Fonte: divulgagdo em redes sociais da loja.

Figura 14: Loja presente em um shopping da regido metropolitana de Belém.

Muitas lojas e comércios utilizam frases relacionadas aos mantos em suas propagandas durante o
periodo do Cirio. Frase: Cubra-nos com seu manto de amor. Fonte: Arquivo pessoal, 2020.
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Figura 15: Santa confeccionada em miriti

Confeccionada por Nelson Nabica, exposta no Museu do Cirio. Foto:
arquivo pessoal, 2019.

Figura 16: Manto e Basilica confeccionados com palhae caroco de Agai

Confeccionado por Danilo Ferreira, presente no Museu Memoria de
Nazaré. Fonte: arquivo pessoal, 2019.
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Figura 17: Imagem triangular que representa a Santa

Bancos presentes na Praga Santudrio.
Foto: Arquivo pessoal, 2019.

Figura 18: Memorial do Cirio 200 em formato de manto presente na praga
Santuario

Foto: Arquivo pessoal, 2019
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Figura 19: Santa Luminosa

Santa representada com um manto luminoso na decoracéo pela prefeitura de Belém.

Disponivel em: https://www.romanews.com.br/cidade/belem -ja-esta-iluminada-e-
decorada-para-celebrar-o-cirio-de/55983/ data de acesso: 01/07/2020.

Outra forma conhecida de representar a Santa no periodo do Cirio é a imagem
luminosa de Nossa Senhora de Nazaré, que € colocada pela prefeitura de Belém na
Avenida Visconde de Souza Franco. A imagem (Figura 19) é utilizada ha sete anos e
mede 20 metros de altura e 11 metros de largura. Segundo a prefeitura, ela é iluminada
com seis mil lampadas LED e sua maior parte € um grande manto decorado que se enxerga
adistancial’?. Nesse ano de 2020, foi acrescentada uma versdo dessa imagem de LED na
Praca Santuario em frente a Basilica com as mesmas caracteristicas da imagem luminosa

de 20 metros, porém em menor tamanho.

Moreira ressalta que as vestes de Maria intensificam um sentimento de identidade
local e podem estar participando de um processo de atribuicdo de identidadel’®. Nesse
sentido, Maués mostra que varias manifestacdes culturais no plano dos costumes e
crengas, mesmo existindo universalmente, ocorrem de modo singular em cada regiéo,
pois, segundo ele, € proprio da sociedade humana adaptar suas crengas aos seus costumes

locais!’®. Ou seja, essa forma de reproducéo dos mantos em materiais regionais é uma

177 Disponivel em: https://www.romanews.com.br/cidade/belem -ja-esta-iluminada-e-decorada-para-
celebrar-o-cirio-de/55983/. Data de acesso: 01/07/2020.

178 MOREIRA, Fuviane Galdino. Memdrias e bordados dos Mantos de Nossa Senhora de Aparecida: um
olhar sob a perspectiva da Cultura Material. IX Seminario Nacional do Centro de Memodria -
UNICAMP/I coléquio Gestdo do Patriménio cultural. 29 a 31 de julho de 2019, p. 3.

179 MAUES, Raymundo Heraldo.“Outra Amazonia: os Santose o catolicismo popular”. Revista Norte
ciéncia, 2011, vol. 2,u.1, p. 23.



https://www.romanews.com.br/cidade/belem-ja-esta-iluminada-e-decorada-para-celebrar-o-cirio-de/55983/
https://www.romanews.com.br/cidade/belem-ja-esta-iluminada-e-decorada-para-celebrar-o-cirio-de/55983/
https://www.romanews.com.br/cidade/belem-ja-esta-iluminada-e-decorada-para-celebrar-o-cirio-de/55983/
https://www.romanews.com.br/cidade/belem-ja-esta-iluminada-e-decorada-para-celebrar-o-cirio-de/55983/
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caracteristica local em que o devoto incrementa seus costumes a sua religido e sua

devocao ao santo.

Segundo Correal80:

Da mesma maneira que a cidade-metrépole agrega diferentes lugares e grupos
sociais, a Festa tambémse alarga. Nesse caso, cada grupo social,ao se enxergar
como parte integrante do todo, procura demonstrar seu amor e devogéo a
virgem de uma maneira propria, peculiar, externalizando sensibilidades
diferentese, por vezes, até conflitantes na maneira escolhida para sentire viver
a Festa.

Moreira aponta que as vestes de santos estdo em constante mutacoes e reajustes, e
isso pode se dar a partir das mensagens que se quer construir e divulgar atravées de seus
ornamentos, sejam eles através de interesses politicos ou religiosos!8l. As representacdes
se transformam de acordo com os agentes que dela participam e dela consomem, por isso
h& um leque de significacbes muito extenso em um simbolo como o0 manto de Nazare,

que se transforma e se adapta as transformacdes da festa.

3.2 — Comercializagdes de mantos

O manto, a corda e as fitas de “lembranca do Cirio de Nazaré” sdo os simbolos mais
utilizados para divulgar a festividade, tanto dentro quanto fora do Estado do Parg, e isso
se da muito pela intensidade com que esses objetos aparecem durante o Cirio, e também

pela facilidade de se encontrar no comércio uma grande variedade de produtos que
representem esses simbolos.

A comercializacdo dos mantos também é uma questao que aparece com frequéncia
durante o periodo da festividade. Além de comercializarem cartazes da Santa decorados,
como visto anteriormente, ha também nos comércios locais um grande numero de objetos
com o formato dessa indumentaria, que séo vendidos para os fiéis, bem como o proprio
manto para as santas das casas das pessoas com pre¢os que variam de acordo com o
tamanho e a quantidade de detalhes bordados (que véo de 20 reais os menores, a 100 reais
0s maiores e mais luxuosos). Sdo confeccionados também colares, bolsas, chaveiros,
entre outros objetos com o formato triangular do manto (figura 21). Segundo Guerra, a

variedade de produtos religiosos que surge no mercado se da por conta da incapacidade

180 Op. Cit. CORREA, 2010, p. 48.
181 Op. Cit. MOREIRA, 2019, p. 2-3.
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de uma Unica organizacao religiosa, como a Igreja Catolica, atender a todos os gostos dos

consumidores'®2. O autor ressalta que:

O pluralismo religioso surge por causa da impossibilidade de uma organizacio
religiosa ser ao mesmo tempo sagrada e profana, conservadora e liberal,
inclusiva e exclusiva, enquanto no mercado sempre existirdo diferentes
segmentos de consumidores com fortes preferéncias por cada um desses
aspectosda pratica religiosa (GUERRA, 2000, p. 42)

Para Pantoja, a dimensdo econdmica presente no cirio, referente a comercializacdo
de bens de natureza simbdlica, ndo pode ser vista separada da dimensdo politica e
ideoldgica, pois segundo essa autora, a economia e mercado dentro do Cirio ndo se
restringem somente aos devotos, jA que grandes empresas também comercializam seus
produtos, ligando-os a imagem da Santa nesse periodo. A pratica de ligar sua marca ou

produto a padroeiral®? se torna algo bastante positivo para as empresas.

Logo, esse periodo acaba sendo um momento propicio para o estabelecimento de
trocas comerciais e uma oportunidade de o comércio circular, ja que, segundo Pantoja, o
“Natal dos Paraenses” ¢é o periodo em que o comércio local tem o segundo maior
faturamento do ano, com vendas diversas que vdo de comidas a roupas e artigos
religiosos. Segundo a autora, o Estado foi o primeiro responsavel por prestigiar
economicamente o Cirio com a realizacao da feira de “produtos agricolas e industriais”
no Largo de Nazaré durante o periodo da festividade, realizando a troca de produtos e

promovendo também uma maior participacdo de pessoas naquele espaco!®4,

Correa aponta que as atividades sacras e profanas eram realizadas no espaco
denominado Arraial de Nazaré, que ficava localizado na Pracga Justo Chermont, que foi
remodelado ao longo dos anos, sendo transferido para um terreno cedido pela policia
militar que hoje abriga o parque de brinquedos (Centro ITA de diversdes) e a casa de

Placido?ss.

Na dimens&o dos projetos de patrocinio do Cirio que séo analisados por Pantoja,
ela percebe a necessidade de a devogéo ser entendida como um produto que precisa ser
consumido, obtendo lucros atraves de sua comercializacdo, que tendo um alto valor
simbolico, também pode ter um alto valor de trocal8. Essas trocas, porém, sdo mediadas

pela crenca na reciprocidade, ou seja, ndo visam lucro material e sim uma relagdo

182 GUERRA, Lemuel Dourado. Mercado Religioso no Brasil: competicdo, demanda e a dindmica da
esferada religido. Tese (Doutorado) — Universidade Federal de Pernambuco. Recife, 2000.p. 42.

183 Op. Cit. PANTOQJA, 2006, p. 73-74.

184 |dem,p. 108.

185 Op. Cit. CORREA, 2010, p. 39-42.

186 Op. Cit. PANTQOJA, 2006, p. 116.
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simbdlica e sobrenatural, e por conta disso ndo se podem analisar perdas e ganhos como
custos e beneficios!®’. A autora aponta ainda que o Cirio pode ser visto como um 6timo
produto de marketing para a igreja, mas também pode ser entendido como um bem de
natureza simbdlica dotado de alto valor positivo, em que os grupos que o atribuem valor
possuem semelhancas, mas também possuem suas diferencas devido ao interesse que 0s
move!®. Alves ressalta que o Cirio pode ser visto também como um produto midiatico
de grande valor simbdlico, transcendendo o carater religioso, sem reduzi-lo a essa

dimensdo apenas'®,

Percebe-se, entdo, como a devocdo esta ligada a comercializacdo. Seja direta ou
indiretamente, essas trocas comerciais reforgcam os lagcos dos devotos com a Santa e 0
manto. A campanha para vendade camisetas do Cirio no ano de 2020, por exemplo, trazia
como slogan a frase: “Seu manto de fé” (figura 20), apropriando-se do simbolo e
ressignificando de acordo com seus interesses. Guerra aponta que ndo se deve considerar
a constituicdo de produtos religiosos e as estratégias mercadoldgicas separadas dos
consumidores aos quais esses produtos se destinam, assim como também ndo se pode
pensar que as necessidades religiosas dos individuos se construam a partir apenas de

caracteristicas humanas, ignorando o local de onde elas podem estar sendo oferecidas!.

Ou seja, ndo se pode pensar um simbolo propagado apenas pela dimensdo do devoto
como sido o responsavel pela adogdo e comercializagdo dele (isolado e autodeterminado),
como também ndo se pode pensar esse simbolo apenas pelo viés da Igreja como imposto
para aquele devoto, sem uma liberdade de ato. Segundo Guerra, “¢ indispensavel ter em
vista tanto os aspectos das instituicGes em competicdo quanto as variaveis que definem
0S grupos aos quais a mensagem religiosa se dirige” 191,

Na acepcdo de Geertz, um ato ou simbolo qualquer pode ter diversas interpretacdes
em culturas distintas'®2. Assim, a reproducéo do manto dentro da comunidade catélica no
Estado do Para possui uma representacdo para determinado grupo, ja para outro pode ter
outros significados. Logo, a forma com a qual a igreja vé o manto pode ndo ser a mesma
visdo que o devoto que participa da festividade tem dele. Para este autor, a cultura é um

grande mecanismo de producéo de significados compartilhados publicamente, podendo

187 |dem, p. 214-215.

188 Op. Cit. PANTOJA, 2006, p. 92.
189 Op. Cit. ALVES, 2012.p. 54.

190 Op. Cit. GUERRA, 2000, p. 72-73.
191 1dem, p. 73.

192 Op. Cit. GEERTZ. 2008, p. 03 a 24.
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esses serem materiais ou imateriais, e é através dessa cultura que a sociedade guia seus

comportamentos.

Figura 20: Divulgacao da vendade camisas para o Cirio 2020 nas redes

Diretona da
Festa de Nuzaré

Fonte: https://www.instagram.com/ciriooficial/?hl=pt-br. Data de acesso: 01/07/2020.

Figura 21: Produtos da Feira de Artesanato no Shopping Boulevard em Belém

Diversos Itensrepresentando a santa atravésdo manto,como colar, bolsa, chaveiros,
mantos para vestiras imagense atéa santa dentro de latasde alimento em conserva.
Foto: arquivo pessoal, 2019.


https://www.instagram.com/ciriooficial/?hl=pt-br
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Capitulo IV:

A transicdo na apresentacdo dos mantos: da fé ao espetaculo

4.1- Apresentacdo da vestimenta

H4& diversas santas que representam Nossa Senhora de Nazaré que aparecem com
mantos, como € o caso das imagens de Vigia, de Braganca, entre outros municipios. Vestir
a Santa ndo é uma caracteristica apenas desse estado, ja que forado Para as santas também
possuem mantos, como é o caso da Santa da igreja do Pontal em Pernambuco, que tem
um manto de tecido branco por cima de sua estrutura, e Nossa Senhora de Nazaré de
Saquarema, que pela analise dos cartazes de sua festividade encontrados on-line da para
perceber que também muda de mantos. Fora do Brasil, se tem aimagem de Nossa Senhora
de Nazaré de Portugal na Cauliana, que possui um manto verde bordado a ouro que a

envolve e que, segundo Hamoy!%3, foi doado por D. Jodo V (figura 22).

Em Belém, essa Indumentaria aparece geralmente as vésperas da primeira romaria.
No século XX, ela costumava ser apresentada somente no dia da trasladacéo; em certos
periodos, so era vista no dia do Cirio, mas ao longo do tempo foi criado um dia especifico
para a entrega: antes das trasladagdes. No final da missa na Basilica Santuario de Nazaré,
ocorre uma fala realizada pelo narrador sobre 0 manto que sera apresentado, que envolve
homenagem aos doadores, aos patrocinadores e a pessoa que confeccionou o manto. Em
seguida, a Santa entra carregada na igreja pelo conego que presidiu a celebracdo, sem
berlinda nem andor, e nesse momento todas as luzes estdo apagadas, apenas um foco de
luz estd na imagem que vem com o manto daquele ano ao som de uma musica de fundo.
Assim, ela é apresentada ao publico presente e aos que assistem pelos veiculos de
comunicagdo, com o0 manto que ira vesti-la durante as romarias e procissdes do Cirio de
Nazaré, confeccionado todo com doacgdes de fiéis e pagadores de promessa que costumam
permanecer andnimos.

No ano de 2020, a musica escolhida pela diretoria da festa foi a de Adriana Arydes,
que tem por versos principais: “Esse manto celeste/ azul cor do céu/ que protege e guarda/
teus filhos pra Deus”, ja apresentado anteriormente. Ao chegar no palco, o cdnego
apresenta a imagem para uma igreja lotada de fiéis que acompanham atentos

emocionados, que fotografam e oram. Ap0s isso, a Santa € colocada em um pedestal onde

193 Op. Cit. HAMOY. 2017, p. 47-48.
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os devotos e jornalistas podem se aproximar para tirarem fotos da imagem. No ano de
2019, foram entregues encartes para as pessoas que saiam da igreja. Neste encarte
continha a foto do manto na santa, sem a santa, aberto e com os detalhes descritos, bem

Figura 22: Escultura original de Nossa Senhora de Nazaré de Portugal

Fonte: https://oracoesemilagresmedievais.blogspot.com/2017/07/histor ia-
de-nossa-senhora-de-nazare.html.

como a estilista que o desenhou.

Segundo Arnaldo Pinheiro, a transi¢cdo daforma com a qual o manto foi apresentado
ao longo dos anos se deu de forma gradual, em que cada membro envolvido (diretoria,
estilista etc.) mudava um pouco a forma de se entregar. O entrevistado cita que no século
XX, quando Dona Ester confeccionava os mantos, eles eram entregues por ela, a

bordadeira mesmo vestia a Santa antes de sair em procissdo em uma sala onde estavam
presentes os diretores da festividade e os padres!®4:

Trés dias antesda trasladacdo, ela levava aquele manto 14 na diretoria mesmo,
numa sala nossa que tinha la. Na hora ela abria aquilo ali e mostrava o manto
todinho, se colocava logo na mesma hora, pegava a Santa, botava la e la ficava
pronta pra ir pra trasladac¢do (...). A dona Ester preparava e botava I, da
estilista comecou a mudar, comecou a se preparar...como é que chama? (...)

194 Arnaldo Pinheiro, 75 anos, ex-diretor da festividade do ano de 1993 e 1994. Entrevista cedida em: 03
de julho de 2019.


https://oracoesemilagresmedievais.blogspot.com/2017/07/historia-de-nossa-senhora-de-nazare.html
https://oracoesemilagresmedievais.blogspot.com/2017/07/historia-de-nossa-senhora-de-nazare.html
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uma apresentacdo (..). Da dona Maizé pra frente comegou a ser diferente o
manto (...). Eaifoi mudado,esse ano mudou (1993)... aieles comegaramase
dedicar com mais... com mais cuidado e o langamento do manto eu ja tenho
hoje como uma dascoisas mais importantesdo Cirio é a missa de lancamento
do manto.

Segundo Maria de Lourdes (Dilu FiGza) a entrega do manto:

Era bem mais simples do que hoje, que se fazum aparato,euacho bonito, eu
acho perfeito, eu acho que o manto merece, masera muito simples. Vocé ia na
Basilica, entregava pro arcebispo, o arcebispo mostrava pra diretoria, um grupo
pequeno, que era feito até na sacristia ou em outra sala, mas nao havia esse
aparato todo que existe, mas o que eu td dizendo... as mudangas acontecem,
hoje vocé tem recursos tecnoldgicos fantasticos, de iluminacédo, entdo eu acho
que deve ser sim, eu acho que a coisa tem que acontecermesmo.

Segundo Alves, de 2003 a 2006 a entrega da peca passou a ocorrer durante um
coquetel fechado com a presenca de convidados especiais, do arcebispo, dos padres e
diretores da festa, autoridades, patrocinadores e estilistas!®. O coquetel se dava na antiga
barraca da santa, ao lado da Basilica e contava também com a presenca de jornalistas. A
autora aponta que a Santa era apresentada com o0 antigo manto em um pequeno palco,
apresentavam-se entdo os doadores, estilistas e a criadora do desenho; havia um
agradecimento a eles e aos patrocinadores e em seguida era apresentado o novo manto

vestido na Santa em cima de um palco giratorio.

Ainda segundo a autora, foi D. Orani Tempesta o grande responsavel por essa
apresentacao ser aberta ao publico no ano de 2007, tendo sugerido a divulgacdo desse
simbolo, bem como a apresentacdo do cartaz como formas de se fazer o marketing da
festividade. Logo, nos anos que se seguiram, 0 manto passou também a adquirir um novo
conceito: o de evangelizador. Segundo D. Orani: “A igreja sempre usou sinais para a
catequese, estatuas, figuras, educando o povo para que pudesse conhecer as coisas de

Deus. O manto € uma atualizacdo de como somos chamados a buscar o senhor que Maria

nos anuncia”196,

Para Alves o Cirio € um produto midiatico de grande valor simbélico e material, e
0 marketing catdlico, por mais que ndo seja consenso dentro da igreja, € utilizado como
uma estratégia para manter e conquistar fiéis, ja que, segundo a autora, a midia néo so
aumenta a velocidade de circulacdo das mensagens, mas induz novas formas de
sociabilidade: “ao entrar na vida dos individuos para informa-los, entreté-los ou
influencia-los na construcdo de imaginarios, passa a exercer um papel estruturador das

praticas sociais™%7. Sendo assim, a igreja passou a adotar mais assiduamente os meios

195 Op. Cit. Alves, 2012, p. 44.
196 D, Oraniapud Alves, 2012, p. 46.
197 Op. Cit. Alves, 2012,p. 97.
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digitais, como a transmissdo ao vivo de missas e trasladagdes, 0 que nos leva a estrutura

atual que a entrega do manto possuli.

No ano de 2019, foi a ultima vez que pude presenciar a entrega do manto
pessoalmente na Basilica, ja que por conta da pandemia de Covid-19, que assolou o
mundo inteiro no ano de 2020, toda a realizagdo da festividade se deu de forma on-line,
incluindo a entrega do manto, que foi transmitido ndo s6 pelos canais de televisdo, mas
também por meio deredes sociais como Facebook, Instagram, e Y outube, com 0s mesmos
moldes realizados anteriormente, contando apenas com um publico seleto presente na
Igreja. Porém houve muitas participacdes pelas redes sociais, tanto que o nimero de
visualizacbGes da entrega encontra-se em mais de 25 mil da missa no canal do Youtube
oficial da Basilica, e na pagina do Facebook conta com mais de quatro mil

visualizagdes!®,

Percebe-se a mudanca que ocorreu nessa entrega, comegada por uma reunido
simples e que acabou se tornando um dos principais eventos do Cirio, em que fiéis lotam
a igreja e disputam lugares tanto nos bancos da Basilica, quanto fora dela para assistir a
entrega pelo teldo que é posto em sua frente, ou lotam os nimeros de visualizagdes
quando o evento passa a ocorrer de forma on-line. Porém ndo foi apenas a forma de se
entregar e divulgar esse simbolo que passou por transformagdes, a confec¢do também

mudou muito ao longo dos anos.

4.2-  Processos de confeccdo de mantos: Do manual ao “mecanizado”.

Mesmo que 0s mantos passem a ter um grande destaque somente a partir da década
de 80 do século XX, ndo significa dizer que antes desse periodo a Santa ndo fosse coberta
por mantos. Por conta daescassez de fontes, é dificil datar quando exatamente comecou
a tradicdo de vestir a Santa dessa forma. Muitos relatam que ela ja possuia um manto
quando Placido a encontrou, a exemplo de Arthur Viana: “o cagador, ou lavrador Placido,
deparou uma estatueta da virgem que, apesar das intempéries, ndo estava maltratada e

tinha 0 manto a brilhar como se houvesse ficado num templo™1°°.

Em outro relato anterior, Henry Walter Bates, um naturalista inglés, descreve a

capela e a imagem no ano de 1848 falando de um “manto de seda, recamado de estrelas

198 Dados coletadosem 20/12/2020.
199 VVIANA apud DUBOIS. In: DUBOIS, Floréncio. A devocado a Virgem de Nazaré, em Belém do
Paré. 2% edicdo.1953, p. 41.
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de oiro”2%, Qutros dados sobre os mantos vém de Portugal, como um inventério datado
de 1932 que mostra nas primeiras linhas o dado de 40 mantos guardadosna Igreja do Sitio
em Portugal, sendo que a santa portuguesa também apresenta um manto verde, como
ressaltado anteriormente. Vindo de Portugal ou ndo, a tradicdo de vestir a Santa atravessa
geracdes, e suas representacdes sdo repassadas aos fiéis que apreendem da sua maneira.
A grandiosidade da Santa se d& muito pelo fato de 0 manto estar presente, pois a imagem

original é pequena em comparacao ao tamanho que ela fica quando esta envolta em sua
indumentéria.

Outro ponto é perceber como os fiéis usam a figura do manto para representar
Maria, como visto anteriormente. Importante entéo é analisar a relacdo dos fiéis com o
manto que veste a santa, ressaltando como para eles (0s devotos) esse simbolo possui
grande importancia dentrode todaessa estrutura cultural de significados e representacfes
que é o Cirio de Nazaré. E possivel perceber os niveis de identidade cultural que a
populacdo tem através dos simbolos do Cirio, e dentre eles, 0 manto. Muitos devotos nédo
sabem exatamente como comecgou o processo de confec¢do dos mantos ou o porqué dea

Santa utiliza-lo, mas sabem que, como cita dona Nair, existe uma razdo por tras da pessoa
que estd doando, e esta diretamente relacionada a fé:

Né&o sei como comegou a devogdoporesses mantos, né?,eaigreja la de Belém
também faz esses mantos eu ndo sei 0 porqué, nossa senhora Aparecida
também faz os mantos e muitas outras imagens de imaculada e eu néo sei o
porqué, mas, pelo que eu conheco, a maioria dos mantos mesmo sao feitos
assim atravésdasgracasrecebidas. Nao é feito: Ah!l, eu vou fazerum mantoe
faz; ndo é assim.Euacredito que todos os mantostenham uma finalidade, tenha
um... um motivo para que fossem feitos esses mantos, eu acredito que, que é

isso, com certeza as pessoas que fazem tém um motivo para fazer201,

Segundo Rosa Arraes, pesquisadora que trabalha no inventario dos mantos
presentes no museu Memdria de Nazaré, essas pecas mais antigas eram usadas até
desgastarem, e quando muito velhas, eram enviadas para outras igrejas dos interiores do
estado, ou doada a pessoas que participavam da comunidade?%?, possivelmente dai se
deriva a propagacdo em vestir as santas dos interiores também. A partir do momento em
gue 0s mantos passaram a ter uma certa notoriedade, a Basilica passou a guarda-los e as
outras paréquias se viram em um momento em que teriam que fabricar seus proprios

mantos.

200 BATES, Henry Walter. O naturalista no rio amazonas. 1° volume, Companhia Editora Nacional 1994.
p. 90-91.

201 Entrevistada Nair Auxiliadora. Entrevista cedida em 2015.

202 Entrevistada Rosa Arraes, Professora e restauradora de Arte. Entrevista cedida em 20/02/2021.
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N&o se pode dizer precisamente onde e como comecou a tradicdo de se vestir a
Santa na festividade de Belém do Pard, as fontes também ndo trazem apontamentos certos
sobre essas datas, sabe-se apenas que 0s mantos eram bordados por freiras de
congregac0es religiosas desde adécadade 1960, época em que ndo se era divulgado seus
nomes, apenas 0s nomes das congregacOes religiosas das quais participavam. Anos
depois, a responsabilidade desse bordado ficou nas méos da Irma Alexandra da
Congregagio “Filhas de Santana™2%3, que residia no colégio Gentil Bittencourt e dava aula
de bordados para as alunas. A confec¢do ficou em suas médos até o ano de 1973, quando
essa Irma faleceu e passou seu posto para a Dona Ester Paes Franco, ex-aluna do colégio
Gentil Bittencourt?%4, que bordava os mantos de forma voluntaria?%>. Hoje em dia, 0
bordado fica nas méos de estilistas que sdo escolhidos pela diretoria da festa e variam ao

longo dos anos, porém esses também nédo cobram pelo servico de confecgéo?°°.

Os mantos de Nazaré fazem parte desse elemento patrimonial que é o Cirio e
ajudam a contar sua historia. Essa peca representa muito mais que apenas um item de
vestudrio da Santa, participando também dos contextos histéricos, politicos e
econdmicos, além dos sociais que a cidade passou. Assim, 0S mantos passam a ser
fundamentais para se compreender a construcdo de uma tradicdo e como ela esta
diretamente ligada a outros fatos da cidade, transformando-se em uma tradicéo
inventada?®’, pois eles vém passando entre as geracdes de bordadeiras, sendo um ciclo de

doacdes que ndo se rompe.

Uma das caracteristicas principais é que os bordados sdo realizados por pessoas de
dentrodoestado, ou seja, paraenses. Bonna cita uma exce¢do que ocorreu no ano de 1998,
quando foram doados dois mantos para a santa no mesmo ano: um confeccionado por um
casal de paraenses, Paulo e Vanessa Oliveira; e outro que chegou de um estilista de

Floriandpolis, Gesoni Pawlick, que foi usado apenas na trasladacdo. Segundo a autora,

203 Congregacao religiosa de origem europeia voltada para jovens do sexo feminino, pertencentes as
familiastradicionaisdo Estado do Para. Fonte: Op. Cit. CORREA, 2010, p. 119.

204 Op. Cit. CORREA, 2010, p. 118-120.

205 Op. Cit. Alves, 2012,p. 43.

206 Dados coletados nas entrevistas com Arnaldo Pinheiro, 75 anos, ex-diretor da festividade, e Liliam
Acatauassu, 60 anos,atualdiretora da festividade com seu marido Claudio. Entrevistas cedidasem 2019.
207 Segundo Hobsbawn, existem diversas tradicdesinventadas que podem ja existir ha muito tempo, as
institucionalizadas, mastambém pode havertradicdes que surgem de uma hora para outra, sem ter uma
forma de se identificar seu inicio. Essas tradi¢fes sdo praticasrituais ou simbdlicas que inculcam valores
e normas. HOBSBAWN, Eric. A Invenc¢éodasTradicdes. HOBSBAWN, Eric; RANGER, Terence
(orgs,). A Invencdo das tradi¢fes. Editora Paz e Terra, Sdo Paulo, 2008.
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apos esse episddio, o Padre Ramos, responsavel pela igreja naquele periodo, designou

que daquele fato em diante s6 paraenses poderiam doar mantos a Santa2%8.

Essa questdo ressalta o carater de identidade apontado anteriormente, mantendo a
producdo dessas pegas por pessoas de dentro da cultura que repassam entre si uma
memoria de bordadose confecgbes que sdo ligados aos mantos dasanta. Segundo Debom,

a Indumentaria pode repassar diversos discursos sociais, que perpassam anseios pessoais,
personalidades, influéncias e posturas politicas2%°:

Num olhar semiolégico, a indumentéria é texto. Pelastramas dos tecidos leem-
se multiplos discursos que vdo desde 0s anseios pessoais, a expressao de
personalidade, a influéncia da sociedade sobre o individuo e sua postura
politica.

Mizar Bonna, em entrevista, relatou que muitas vezes se inspirou em aspectos
regionais para desenha os mantos que os estilistas bordavam, um deles foi o de 2004,
quando foram pintados anjos nas bordas do manto com rostos indigenas, negros, caboclos
etc. Outro foi 0 de 2007, que segundo ela apresentam desenhos de vitorias-régias, planta

caracteristica amazonica, rodeando a basilica?19.

Porém, o manto que para Mizar mais a emocionou foi o de 2008, que mostra um
barco em um rio ao po6r do sol (figura 23). Segundo a entrevistada, quando esse manto
saiu, dona Mizar foi olhar a procisséo passar e ndo se sentiu emocionada em ver a Santa
vestir seu projeto, porém um homem que estava ao seu lado disse: “Minha Nossa Senhora,
lembraram de nos os pescadores”, foi ai que, segundo ela, a emogdo bateu e comegou a
chorar, se emocionando com aquele homem se sentindo reconhecido na imagem que o

manto trazia.

Como jafoi citadono Capitulo 1, hd atualmente duasimagens na Igreja: a Gloriosa,
que fica na Basilica e s6 sai em ocasides especiais; e a Peregrina, que é a que faz as
procissdes do Cirio e viagens para dentro e fora do Estado. Ambas as santas sdo vestidas
com mantos, porém a que ficano Gloéria da Igreja possui apenas um manto que foi doado
em 1953, que é branco com folhas de uva e outros desenhos em ouro aplicadas sobre ele
(figura 24). Segundo Bonna, este manto foi confeccionado por uma senhora chamada por

ela de D. Vivi Martins (Segundo Dilu Fitza, o nome completo dessa senhora é Violante

208 Op. Cit. BONNA. 2017, p. 115.

209 DEBOM, Paulo. O vestuario e a Moda enquanto fontes para o Estudo da Histéria. Anais do X VI
Encontro Regional de Histdria da Anhpuh-Rio: Saberes e praticas cientificas.2014,p. 3.

210 Entrevistada Mizar Klautau Bonna, 82 anos, entrevista cedida em 07/10/2019.
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Filza de Mello Martins?!t). Esse manto foi entregue durante o VI congresso eucaristico
Nacional ocorrido em Belém. Apesar de o Jornal A Provincia do Para em 1975 atribuir
a confeccdo do manto a propria Mizar Bonna, destaca-se que ela s6 confeccionou seu

primeiro manto em 1995212,

Figura 23: Manto do ano de 2008

Manto confeccionado por Mizar Bonna no ano de 2008.

Fonte: Encarte Os Mantos de Nossa Senhora — Org. Camara das Artes.

A historia parece confusa, mas Bonna explica em seu livro que ela foi a responsavel
pela primeira restauracdo desse manto em 1969, quando ela refez a estrutura de cetim que
estava gasta pelo tempo e um joalheiro que era seu amigo reaplicou as joias de ouro que
esse manto possuia?t3. Sendo assim, ela ndo o confeccionou, apenas realizou o processo
de restauracdo das pegas. Mizar Bonna considera mesmo como Seu primeiro manto
confeccionado o do ano de 1995, desenhado por ela e bordado pelo casal Paulo e Vanessa

Oliveira, que foi desenhado “apropriado para o estilo Ester”214,

Segundo Arnaldo Pinheiro, esse manto de 1953 é uma estrutura rigida que fica em
volta da Santa, ao contrério dos demais, que acabam sendo mais maleaveis. Seu bordado
feito de ouro é grudado na estrutura, e segundo ele s6 se lembra de ter descido do Gloria

poucas vezes durante eventos importantes da Igreja, incluindo congressos eucaristicos e

211 Entrevistada Maria de Lourdes Fitiza de Mello (Dild Fitiza), 77 anos, estilista que confeccionou o
Manto de 1999. Entrevista cedida em 27/01/2021.

212 jornal A Provincia do Para. 10 de outubro de 1975, 1° caderno, p. 7.

213 Op. Cit. BONNA, 2017, p. 105

214 Op. Cit. BONNA, 2017, p. 211.
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a visita do ex-presidente da Republica Jodo Figueiredo?1>. A imagem original sé desce do
Gloria duas vezes ao ano: uma em maio, na celebracdo da Gldria Mariana; e outra no
Cirio.

Ja a peregrina troca de manto a cadaano. Um fato curioso € que quando a imagem
peregrina foi confeccionada para substituir a gloriosa nas procissdes (que estava ficando
deteriorada com o tempo), foram mandadas duas imagens para a paroquia. A primeira
imagem foi guardada por padre Miguel, que ndo a usou em Belém; quando foi para
Braganca ser Bispo, ele levou a imagem que estava guardada, e hoje em diaela € utilizada
no Cirio de Nossa Senhora de Nazaré em Braganga. Bonna cita que a imagem ndo era
como o Padre havia encomendado, pois ela possuia um manto entalhado (figura 25), e
talvez por conta datradicdo de vestir mantos na Santa, essa escultura ndo tenha sido aceita
pela pardquia, entdo a nova imagem veio, a peregrina, sem manto entalhado, e foi estreada

no Cirio de 1969 e é utilizada até hoje.

Figura 24: Imagem Original com o Manto de 1953
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Disponivel em: https://www.instagram.com/basilicadenazareoficial/?hl=pt-br.
Data deacesso: 01/07/2020.

215 palavrasde Araldo Pinheiro em entrevista no dia 03 de julho de 2019.


https://www.instagram.com/basilicadenazareoficial/?hl=pt-br
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Ressalto que em Braganca, mesmo a Santa ja possuindo um manto fixo em sua
estrutura, ela é vestida com Mantos feitos de tecido, como se pode ver em alguns cartazes
da festividade (Figura 26), 0 que mostra que essa tradi¢cdo de se vestir a Santa com um
manto ndo vem da auséncia dele na imagem, esse fato acaba se repetindo em casas de
devotos que também tem uma imagem com manto entalhado e a vestem a sua maneira.



Figura 25: Imagem de Nossa Senhora de Nazaré em Braganca.
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Disponivem em: http:// rofdarlobenedlto blo spot. com/2011/11/|ma em-de-
nossa-senhora-de-nazare-de.html. Data de acesso: 03/07/2020.

Figura 26: Cartaz da festividade de Nossa Senhora de Nazaré de Braganca

~r AJUDA-NOS A SERMOS VERDADEIROS CRISTAOS B

Disponivel em:

e A&0Canal=]&id=20384& lasse=N, Data de acesso: 03/07/2020.
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4.3 — Entre linhas e agulhas: o trabalho das bordadeiras e estilistas

Sabe-se que o trabalho de confeccdo de mantos ficava a cargo das irmés das
congregacOes residentes no colégio Gentil Bittencourt. Essas mulheres fabricavam
mantos quando os que a Santa utilizava comegavam a ficar velhos e deteriorados, ou seja,
ndo eram confeccionadosde ano em ano. N&o se sabe ao certo em que época a Santa passa
a vestir um manto por ano, sabe-se apenas que a Ultima irma a fabricar essa peca foi a
Irma Alexandra, falecida em 1973. Ester Paes Franco era uma ex-aluna do colégio Gentil
Bittencourt, local onde morou quase a vida toda, e foi professora de artes manuais do
mesmo. Desde os seus 16 anos auxiliava a irméd Alexandra a bordar os mantos para a santa

e, a partir de 1973, passou a bordar sozinha.

O trabalho de dona Ester foi realizado de 1973 a 1992 e ela desenhava, bordava e
idealizava sozinha 0s mantos que seriam entregues a santa. Esse bordado era uma
producéo de carater artesanal, como os dasirmas dascongregacdes que a antecedeu. Além
da confeccdo ficar a seu cargo, ela também era a grande responsavel por vestir a Santa no

dia da procissdo, ou seja, ndo havia uma noite especial para a entrega do manto como ha
hoje, como cita Arnaldo Pinheiro?16;

O manto da Santa ndo tinha tanta importancia como tem hoje para o cirio, ele
ndo tinha esse trabalho de artes, divulgagédo, de preparagdo, de langamento,
aquela coisa que se ta... que se faz hoje, ndo existia naquela época. Entdo na
época era muito simples, ela ia pra 14, bordava o manto e todo mundo que
quisesse olharia olharla.

Sendo assim, desde que airma Alexandra deixou os bordados para Dona Ester, esta
fazia todo o processo de confeccdo sozinha: desde o desenho, a costura, o bordado e a
entrega para a Santa sair em procissdo. Segundo Mizar Bonna?l’, em suas pesquisas
particulares identificou que existia uma pessoa que fabricava 0s mantos antes das irmas

do colegio Gentil, porém ndo ha fontes que mostrem guem seria essa pessoa:

Ai foram se fazendo os mantos, que eram 0s mantos, Nossa Senhora de
Placido, sempre com um manto, ndo se anotava quem criava, quem desenhava,
entdo os mantos eram feitos por essas senhoras e algum mistério que eu nédo
consegui descobrir, que uma senhora da Cidade Velha (bairro de Belém), que
era uma juiza da festa, ela levava a imagem pra casa dela, ndo havia
trasladacdo, vestia 0 manto novo e entregava no palacio onde saia o Cirio,
palacio do governo, ja vinha com um manto novo, foiindo, foi indo...
Quando o Padre Afonso... com medo que danificasse a imagem, ele recolheu
pro Gléria e pediu a do Gentil emprestado,aia do Gentil saiu com a gente... E
0 manto passou entdo a ser feito pelas irmés no colégio Gentil, 1926. Dizem
queela fez (irma Alexandra)até ndo seiquanto, eu fuialuna do colégio Gentil,
jé era a Ester, foi criada porelas (pelas freiras residentes no colégio), uma 6rfg,
elas criaram, ensinaram a bordare ajudavaa fazero manto.

216 Entrevistado Amnaldo Pinheiro. Entrevista cedida em 03 de julho de 2019.
217 Entrevistada Mizar Bonna, 2019.
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Figura 27: Ester Paes Franco com o manto de 1989
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Fonte: Jornal O Liberal, Caderno Cidades, p. 7. 27 de
setembro de 1989.

Figura 28: Ester Paes Franco segurando um de seus mantos

Fonte: Jornal A Provincia do Par4,
08/10/1988, p. 1, caderno 9.

Segundo Arnaldo Pinheiro, a bordadeira ndo escondia ou fazia mistério em relacéo

a sua confeccdo. Os desenhos e o bordado que ela produzia poderiam ser vistos por quem

frequentasse a escola, porém as reportagens de jornais informavam que, na verdade, o

manto ndo era exposto antes de vestir a Santa, ele somente era visto no dia datrasladacéo,

depois de Ester vesti-la. Maria de Lourdes (conhecida por Dilu Filza) aponta como era
estudar no colégio e vé-la bordando?!8:

Eu estudeino colégio Gentil e ainda na infancia via a mestra Alexandra, que

era a responsavel, fazendo, organizando, aquele nervosismo da

responsabilidade do manto, depois passou pra dona Ester, também que foiuma
pessoa que viveu a vida toda no Gentil, entdo a gente acompanhava e tudo,

218 Entrevistada Maria de Lourdes FiGza, 2021.
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fazia viagens e trazia pra dona Ester materiale eu achava aquilo um encanto,
entdo esse encanto que acompanhou todo o processo da doacdo (...). A Ester
ficava naquela sala que vinha logo depois da portaria, e n6s como estudantes
passavamos muito e olhdvamos o que estava sendo feito.

Vale ressaltar que as fontes jornalisticas se apresentam muito confusas em relacéo
a dona Ester, a exemplo de uma reportagem do jornal A Provincia do Para de 1988 que
relata que Ester estava com 80 anos, porém o mesmo jornal, em 1995, informa seu
falecimento com 77 anos. Outros jornais apresentam também erros quanto ao sobrenome

de Ester, ora intitulando-a “Franco”, ora “Franga”, e houve jornais que intitularam

“Goes”.

Dona Ester ndo custeava sozinha o valor dos mantos que ela confeccionava, ha
diversos jornais que trazem entrevistas com ela, em que relatava que o valor era doado
por devotosda Santa, esses nunca identificados. Ha também o fato de que a igreja recebia,
e ainda recebe, doagdes no periodo do Cirio, principalmente vindas de devotos para a
confeccdo domanto. O Jornal Diario do Para aponta que a prefeitura de Belém, em 1992,
participou junto com Dona Ester da confeccdo do manto do Cirio 200 (figura 29 e 30),
doando parte dos recursos necessarios ao bordado?*°. Como citado acima por Dill Filiza,
Ester pedia para pessoas proximas que fossem viajar para fora do estado/pais que
trouxessem tecidos e fios que ela precisaria para a confecgéo.

Figura 29: Manto do ano de 1987 confeccionado por Ester

Presente no Museu Memoria de Nazaré, sua descricdo aponta que foi doado pela Senhora
Diva Burlamarqui Vasconcelos, bordado em cetim com fios dourados italianos, lantejoulas e
pedras com brilho, produzido durante trés meses num tear. Fonte: Arquivo pessoal, 2021.

Alguns dos doadores que custeavam 0s mantos chegavam a fazer exigéncias para

Ester, como foi 0 caso do manto de 1989, cujo bordadodabandeira do Brasil e de Portugal

219 Jornal Diario do Par4, 02 de outubrode 1992, p. 11.
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foi feito a pedido da pessoa que encomendou o trabalho?2°. Alguns jornais apontam os
valores dessa confec¢do, como A Provincia do Para, que avaliou 0 manto de 1988 em
Cz$ 150 mil??1; ou o jornal O Liberal, que relata que o manto de 1989 custou NCz$ 1 mil,
custeado por uma devota anénima222,

Esse valor, porém, € dificil de se estipular, pois lida ndo apenas com o valor dos
materiais utilizados, mas também a dedicacdo da pessoa que esta por tras dobordado, que
ndo cobra para fazer o trabalho, e além disso o valor sentimental da peca, que vai para
além de qualquer analise financeira, pois parte de cada devoto da santa.

Figura 30: Manto do Cirio 200 do ano de 1993

Manto confeccionado por Ester Paes Franco com parte dos
recursos doados pela prefeitura municipal de Belém. Fonte:
Jornal O Liberal, 12 de outubro de 1992, foto de capa.

220 Jornal Diario do Par4, 27 de setembro de 1989, p. A-10.
221 Jorna A Provincia do Par4, 08 de outubro de 1988, caderno 9, p. 1.
222 Jornal O Liberal, 27 de setembro de 1989, Caderno Cidades, p. 7.
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Figura 31: Manto do Cirio 200 aberto

O mesmo manto da figura 29, atualmente presente no Museu do Cirio.
Fonte: Arquivo pessoal.

Ha boatos que ocorrem entre a populacdo de que as bordadeiras dos mantos (a
propria Ester e suas sucessoras) bordavam nomes de pessoas dentro do manto, como
forma de a Santa abencoar. O jornal Diario do Para fez uma matéria revelando que dentro
do manto do ano de 1986 dona Ester bordou o nome de vestibulandos que pediram a
protecdo davirgem e, segundo ela, todos foram aprovados?23. Em visita a alguns mantos
no ano de 2021, pude constatar que na parte interna de trés mantos analisados ha apenas
0 nome da pessoa que confeccionou bordado e o0 ano de confeccdo; a0 menos nos que
foram analisados néo ha indicios de nomes de outras pessoas (figura 31 e 32).

Figura 32: Parte interna do Manto de 2013
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Manto confeccionado pelo estilista Carlos Amilcar. O nome e o
ano aparecem bordados na parte interna do manto. Fonte: Arquivo

pessoal, 2021.

223 Jornal Didrio do Par4, 11 de outubro de 1987, pagina D-3.
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Figura 33: Parte interna do manto de 2008

Lé-se no manto do lado esquerdo: Desenho Mizar Bonna. Do lado direito:
Confeccéo: Enid Almeida. Ao centro, Cirio 2008. Fonte: Arquivo pessoal.

O trabalho de confeccdo de dona Ester era tdo prestigiado pela sociedade paraense
que, em 1984, ela recebeu, com unanimidade na votacao, o titulo honorifico de honra ao
mérito da Assembleia Legislativa do Estado do Pard, por iniciativa do deputado Victor
Paes. Essa titulacdo se deu por ela ser uma das figuras mais conhecidas do estado,

justamente por conta da confecgdo dos mantos para a Santa224.

Em 1993, o jornal Diario do Para publicou uma matéria que apontava a causa de
este ser o primeiro ano, desde 1973, que Ester ndo doaria 0 manto: estaria doente por
conta de uma cirurgia malsucedida na vista esquerda?2°. Porém, o jornal A Provincia do

Para apontou que a causa do afastamento de Ester foi por conta de sua filha adotiva,
Marilia Polares, que estava doente em Sé&o Paulo.

Foi entdo que a diretoria da festividade, na figura do diretor Arnaldo Pinheiro, teve
de escolher uma estilista para realizar essa confecgdo. Segundo Arnaldo Pinheiro226:

Eu ndo sou muito ligado a socialite, essas coisas de, de... estilista, nao tinha
muito estilista famoso, naquela época eram as costureiras que faziam os
vestidos pras noivas, essas que eram as estilistas daquida sociedade, ndo se
lembravam nem da Santa, nem tinha essa disputa que tem hoje pra mandar
fazero manto da Santa, ndotinha nadadisso, era a dona Ester e acabou-se, era
sO a dona Ester.

A dona Estertava velhinha, ja tinha até dificuldade de fazer os mantos, e era
s0 vestido todo ano, aquele mesmo vestido, ndo tinha criatividade, ela
desenhava la etal, os padresaprovavam e ela fazia. Eu tive a oportunidade de
fazer uma viagem de navio pra... pra Miami, e nesta viagem estava a dona

224 Jornal Diario do Par4, 07 de outubro de 1984, p. 3.
225 Jornal Didrio do Par4, 03 de outubro de 1993, p. 11.
226 Entrevistado Arnaldo Pinheiro, 03 de julhode 2019.
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Maizé Sequeira, e a minha mulher conhecia ela, ela tinha feito o vestido da
minha filha pra fazer15 anos... e aieu disse: “puxa quem a gente vai escolher
pra fazero manto...”,e quando a minha mulher disse assim: “olha, a Maizé ta
aquinonavio,ela ta fazendo essa viagem com a gente, ela é uma estilista boa”,
aifeuaproveiteia oportunidade e um dia de manha cedo: “dona Maizé eu quero
tomar um café com a senhora hoje”, ela sentou na mesa 14 do navio e tal,
ficamos|a e eu convidei, disse: “olha, eu t6 te convidando pra senhora fazero
manto deste ano, nds temos que escolher uma,uma substituta pra ela (Ester).
Ela disse: “Oh! Que honra que me d&, eu agradeco, eu quero... eu ja vou
comecara compraras coisas aqui em Miami”, que era uma viagem de navio
pelo Caribe... Entdo ele disse a ela: “eu ndo entendo nada disso, trabalho em
autopeca e eu nunca mexicom isso e agora eu sou coordenadore eu tenho que
escolher, eu vou levar seu nome pro padre, mas a minha indicagédo ja ta sem
problema”.

O entrevistado cita ainda que Maizé Sequeira bordou 0s mantos de 1993 e 1994,
anos em que ficou de coordenador da festividade. Porém, essa transicdo de Ester para
Maizé ndo se deude forma facil, principalmente vindoda populacéo devota, ja que, como
aponta o Jornal O Liberal, o manto foi apresentado antesda trasladacéo e do Cirio, mesmo

ndo estando pronto, para acabar com as especulagcdes que rodavam pela cidade, surgidas
desde o antincio de que Dona Ester ndo confeccionaria o manto daquele ano de 1993227,

Percebe-se entdo que a populagdo devota confiava no trabalho de Ester e quando
houve a troca da confec¢do, comecaram boatos e especulages por conta das diferencas
que poderiam haver na confeccdo da estilista para a confeccdo que Ester fazia e que a
populacdo ja estava familiarizada. O manto foi entéo apresentado no dia 01 de outubro,
alguns dias antes da primeira procissao. Maizé Sequeira foi a responsavel pelo desenho e
idealizacdo do manto, e Lourdes Marques pela confeccéo e bordado, percebendo entédo o
comeco da divisdo de producdo dos mantos. Essa mudanga, por conta das exigéncias da

Figura 34: Maizé Sequeira e Lourdes Marques apresentando o mantode 1993.

NITINNIA
ALEXANORE Lima

Fonte: Jornal O Liberal. Caderno Opinido, pag. 1, 02 de outubro de 1993.

227 Jornal O Liberal, 01 de outubro de 1993, caderno cidades, p. 3.
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populacdo em relacdo a preocupacao de como seria o trabalho daestilista, talvez tenham

resultado nas mudancas que a diretoria foi tendo em relagdo a entrega dos mantos.

Segundo o Jornal O Liberal o valor gasto nos mantos foi doado pela propria

estilista, cerca de CR$ 20 mil, e o trabalho de confeccdo durou dois meses e ndo foi

Figura 35: Manto do ano de 1993-1994 de Maizé Sequeira

O estilo de confecgdo ainda é semelhante ao utilizado por Ester. Manto
presente no Museu Meméria de Nazaré. Fonte: arquivo pessoal, 2020.

cobrado??8, Segundo a mesma reportagem, como dona Ester usava fios importados da

Italia em sua confeccdo, bem como fios de ouro e pedras semipreciosas, somente 0s dois
Gltimos puderam ser mantidos por Maize.

No dia 02 de julho de 1995, dona Ester Paes Franco acaba falecendo devido a um
cancer de mama. Segundo o Jornal A Provincia do Pard, o ultimo manto confeccionado
por Ester foi para Nossa Senhora de Aparecida, a Padroeira do Brasil?2°, e para Nossa
Senhora de Nazaré seu Gltimo manto confeccionado foi para o Cirio 200. Segundo Bonna,
Ester ndo ensinava sua forma de bordar, até que ja doente recebeu a visita de Paulo

Oliveira, que levou para ela um manto bordado que imitava seus pontos, foi quando Ester
decidiu ensinar a ele sua técnica?0,

Paulo Oliveira, que havia aprendido os bordados de Ester, junto com sua esposa
Vanessa Oliveira e Mizar Bonna, doaram trés mantos entre os anos de 1995 e 1997, ap0s
Maizé Sequeira, e um somente de Paulo em 1998 seguindo o estilo que Ester bordava.
Segundo Mizar Bonna, a iniciativa de participar da confec¢do do manto ndo partiu dela,

e sim do marido Evandro, por conta do padre que estava na Basilica naquele periodo, ndo
ter aceitado que um homem, o Paulo Oliveira, bordasse sozinho o manto da santa?3:

228 Jornal O Liberal, 02 de outubro de 1993, p. 3.

229 Jorna A Provincia do Pard, 02 de julho de 1995, caderno 01, p. 07.
230 Op. Cit. BONNA, 2017, p.112-113.

231 Entrevistada Mizar Bonna. Entrevista cedida em 07/10/2019.
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Tinha uma pessoa, que foi um caminhante (referindo-se ao Paulo Oliveira),
que foi na diretoria. O padre sé confiava a tesouraria em mulheres, ele chamou
meu marido (e disse): “Tem um rapazinho que aprendeu com a Ester, e a Ester
deu o materialpra ele, deu os desenhos e mandou ele fazero manto”. O padre
Ramosndo aceitou, e o jeito de metero manto nasmaosdele é sem o Paulo...
Entdo, quando a Ester adoeceu, deram dois anos pra Maizé Sequeira, ela fez
dois mantos, ai meu marido chegou pra mim e disse: “Olha, eu j& doei o
coracdo duas vezes (Sagrado coragdo de Jesus), td 6timo, eu quero doar um
(manto)”. Sem eu saber nada, eu disse: “Vai 14 com 0 padre Ramose vé se
convence de dar pro Paulo”. Chegou em casa, ele disse: “Se vira, a gente vai
doaro manto”. Eu disse: “o que?”, tomei um susto, nunca pensei em doar o
manto, eu bordava, maseram desenhos menos complexos.

Fui na igreja, rezei muito, e vi esse desenho no casti¢al do padre, eu fiquei
encantada, lembra um pouco o desenho do manto do congresso eucaristico que
ta la com a senhora do Gléria, ai eu desenhei, eu dei pro Paulo, ai perguntei
pro padre Ramos: “Posso comegara usarsimbolo?”, porque ndo tinha simbolo,
eram flores. Ele disse: “pode”. Esse foi o primeiro manto.

O Paulo com a esposa (bordavam), porque o padre ndo queria um rapaz so,
entdo pra botarele atras, veio a esposa também, eu fazia todo o desenho aqui,
pra os mantos serbordado pelos dois, era jogada minha, entendeu?

Através de Mizar Bonna, percebe-se a mudancana confeccdo das pecas, que passam
a representar itens religiosos, ja que antes o bordado de Ester era uma coisa mais
simplista, preenchido de flores e tracos. Segundo a entrevistada, em 1998, Paulo pediu a
ela para confeccionar sozinho o0 manto, pois havia feito uma promessa por conta de uma
doenca. Nesse mesmo ano, Mizar Bonna relata que a igreja recebeu um manto extra, que
foi doado de fora do estado do Pard por Gesoni Pawlick, um conhecido estilista
catarinense de vestidos de noivas. Bonna aponta que esse manto foi um divisor na histéria
da confeccdo, ja que era um estilo de bordado totalmente diferente de dona Ester, pois

apresentava muitas pedrarias e agradou bastante a diretoria da festa. Segundo Bonna?232:

Esse manto agradou em cheio. Mudamos do estilo Ester para o estilo Gesony.
Em 1999, o manto de Nossa Senhora para o Cirio passou a ser totalmente
trabalhado coberto de micangas, canutilhos, pérolas, nacarados como o do
Gesony. E quem fez esse primeiro manto no “estilo Gesony” foi a estilista Dila
Fiuza de Melo.

Pawlick também relatou a Bonna que ndo bordava sozinho o manto, mas que sua
mulher e sua filha fizeram também parte do processo de confeccdo, bem como outras
funcionérias do seu atelier. O manto dele, porém, ficou pequeno na santa. Segundo Mizar
Bonna, “Gesony Pawlick mandou um manto ‘todozinho’ a carater, pedra, uma loucura,
sO que era curto, um amigo dele arranjou a medida e ficava curto, mas eu convenci o
padre Ramos a s colocar na traslada¢do™?33. O estilista ndo tinha as medidas referentes
ao tamanho da indumentéria; no caso da imagem peregrina, essas medidas sdo definidas

para que a imagem fique coberta, mas que nao cubra o pedestal, e a abertura em V deixe

232 Op. Cit. BONNA, 2017, p. 115.
233 Entrevistada Mizar Bonna, 2019.
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margem para aparecer 0 anjo que a Santa possui entalhada em seus pés (Figura 29).
Segundo Bonna, as medidas exatas do manto sdo 50cm dealtura e 90cm de ponta a ponta,
para que o manto ndo atrapalhe a posicéo da coroa (no caso da altura) e feche bem abaixo
doanjo que fica sob o pedestal da santa.

Sendo assim, para que ambos 0s mantos doados fossem utilizados, a diretoria da
festa optou por usar o de Pawlick na trasladacéo e o de Paulo Oliveira no Cirio. Apds esse
ocorrido, porém, o Padre Ramos deixou claro a todos que somente 0s paraenses iriam
confeccionar os mantos, e ndo seriam mais aceitos mantos bordados por outros estilistas
de fora do Estado para vestir a Santa.

Figura 36: Imagem peregrina vestida com o manto de 2018

Essa é a atual referéncia do tamanho do manto. A parte de cima sobressai um pouco os
ombros da imagem e a parte de baixo é menor que o pedestal. O fecho em V tem que ficar
embaixo do anjinho do centro. Fonte: divulgacdo Basilica Santuario de Nazaré. Disponivel

em: https://www.facebook.com/ciriodenazare.



https://www.facebook.com/ciriodenazare

Figura 37: Manto doado por Gesoni Pawlick em 1998

Atualmente esse manto esta presente no Museu Memdria de Nazaré. Fonte: Arquivo
pessoal.

Figura 38: Mantos dos anos de 1995 e 1996 confeccionados por Mizar Bonna e o casal
Paulo e VVanessa Oliveira

Nos bordados, percebe-se ainda a grande predominancia de flores e formas, semelhantes ao
estilo Ester. Fonte: BONNA, Mizar Klautau. Meus 80 Cirios. Belém, Verde Guia, 2017.
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Figura 39: Mantos dos anos 1999, de Dilu Fitza, e 2000, de Mariazinha Hundemark

Nota-se a mudanga de estilo, marcada muito pela confecgdo de Gersony Pawlick, com o preenchimento do
tecido com bordados e as figuras comecam a ser incrementadas ao manto. Fonte: Encarte Os mantos de Nossa
Senhora — Org. Camara das Artes.

confecgéo e a doagéo dessa pecga. Essas mudancas foram ocorrendo de forma gradual, de
acordo com as necessidades do momento. Sendo assim, no ano de 1999, dona Maria de
Lourdes Fitza Melo (popularmente conhecida por Dill) bordou o manto para a Santa. A

costureira cita que também foi procurada pela diretoria dafestapara realizar esse trabalho,
mas que por tras da confeccéo estava um casal de doadores também néo identificados?34.

A diretoria da festa me convidou pra fazer, fiquei muito honrada e eles foram
naquela época... eu tinha um atelié, entdo eles foram até la, falaram sobre o
tema, e depois eles fizeram uma outra visita pra ver o projeto, porque naquela
época quem desenhava 0s mantos mesmo era a Mizar Bonna, mas ela me
permitiu, ela ja viu o projeto e aprovou e fez alguns acréscimos porque
realmente eu ndo tinha terminado, e fui e fiz e chegamos em um consenso
realmente que foi aprovado pela diretoria e eles me deixaram muito & vontade.

Eu ndo lembro maiso nome deles (do casaldoador), porque naquela época era
um sigilo incrivel, sabe? Ninguém sabia quem doava a nao ser a pessoa que
confeccionavaea diretoria, claro, masera sigiloso, a gente ndo tinha permissao
de alardear,de falarquem estava doando realmente.

Aqui ressalto entdo que ha nesse processo dois tipos de doagdes, mas que podem
ocorrer por diversas pessoas: hd o doador de recursos financeiros para a confeccéo da
peca, pois mesmo no periodo de Ester, com bordados mais simples, o valor de custo da
obra era alto; hoje em dia é mais ainda. Entao, segundo a entrevistada Lilian Acatauassu,
a igreja recebe diversos recursos para essa confeccdo, atraveés de pessoas que doam
tecidos, pedras preciosas ou dinheiro para a producdo da pecga; porém, esse dinheiro,
segundo ela, ndo € utilizado para pagar nenhum tipo de méo de obra da confeccdo. Sendo
assim, ha também o doador da mao de obra, que € o estilista que doa seu tempo e sua

habilidade para confeccionar, bordar, desenhar essa peca; esse trabalho também pode vir

234 Entrevistada Maria de Lourdes Filza de Melo, estilista, confeccionou o manto de 1999. Entrevista
cedida em:27/01/2021.
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dediversas pessoas, como ocorreu com Mizar, Paulo e Vanessa, ou pode ser de uma Unica

pessoa, no caso de Ester. Lilian Acatauassu cita que23>:

Sao duas coisas diferentes: quem doa o manto e quem confecciona o manto.
Hoje noés temos doadores anénimos (...), a gente sempre ouve a histdria de
doadoresandénimos que procurama diretoria para entdodoaro valorque aquele
manto requer, e a partir disso vocé faz um projeto do manto, vocé vé quanto
ele vai custare vocéfaza jungdodo projeto com o valordoado, e assim a gente
tem trabalhado ao longo desses Ultimos anos.

Ocorre também o fato de os estilistas que estdo responsaveis pela confecgdo terem

ateliés de costura com funcionarios que os auxiliam na confec¢do dessa peca, como Maria

de Lourdes (Dild), que cita ter recebido ajuda de sua contramestra durante a confeccéo; e

Gersoni Pawlick, que recebeu ajuda de familiares. Porém, até hoje, as pessoas

responsaveis pela confecgdo da peca ndo recebem nenhum tipo de pagamento para

realizar a confeccéo, como cita Lilian Acatauassu?36:

Ele (o estilista) € escolhido pela diretoria do Cirio, & um trabalho totalmente
voluntario, essa parte do valor que é dado, o recurso que é destinado a
confec¢do do manto, ele é para a compra do material, e para o pagamento, nem
do estilista, nem do criador (...) o trabalho do estilista e o trabalho do
desenhista, que faz a concepcdo, o desenho do projeto, isso é totalmente doado.

Ainda segundo as estilistas entrevistadas que doaram mantos para a santa, ndo

havia regras ou estipulacBes em relacdo a igreja para a confeccdo; as pessoas que

bordavam eram livres para expressar-se através daquela indumentaria. Segundo Dill

FiGza23’:

Eu tenho impressao que eu agradei no primeiro projeto, porque realmente nao
me pediram uma corre¢cdo nem nada, porque a gente procura fazer dentro do
quea igreja almeja ou querque seja feito, uma coisa que naomuda, né? Porque
vocé pode até querer criar uma coisa mais original, mas a igreja tem as suas
regras, e diante dessa pesquisa que eu tinha feito antes, ndo € nem pesquisa
porque aquilo eu vivenciei, né? Os mantos, fora 0s mais antigos, claro que a
gente vaia fundo, era tudo o que eu mais ou menos tinha projetado, entdo
realmente ndo senti nenhuma censura ao meu trabalho.

Segundo Mizar Bonna, a estilista Dilu Fiuza foi a primeira a modificar a forma de

se bordar o manto, que antes era muito influenciado pelo estilo de Ester, com bordados

floridos e pouco detalhados, porém a prépria Mizar Bonna cita ter feito inovagdes ao

bordar seu primeiro manto, se inspirando no castical presente na igreja entre outros

simbolos. Dona Dilu Filza cita que até o periodo em gque Paulo confeccionou os mantos,

0 bordado era mais simples e apenas contornava as bordas da peca, e quando ela

235 Entrevistada Liliam Acatauassu, médica, coordenou a diretoria da festividade juntamente com o
marido nos anosde 2018 e 2019. Entrevista cedida em 13 de agosto de 2019.

236 Entrevistada Lilian Acatauassu,2019.

237 Entrevistada Maria de Lourdes, 2021.
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confeccionou o de 1999, o bordado preencheu toda a indumentéria, semelhante ao que
Gersoni Pawlick havia feito, mesmo que a prdpria néo cite ter se inspirado no trabalho do
estilista catarinense.

Com o virar doséculo no ano 2000, muitas coisas mudaram na forma de confeccéo
do manto. Mariazinha Hundemark foi a responsavel pelo manto daquele ano e percebe-
se como a confec¢do mudou positivamente. Dilu Filza cita que uma das causas dessa
mudanca foram as inovagdes tecnoldgicas que o mundo teve:

A confeccdo é a mesma coisa, agulha com linha e muita méo, é o mesmo
processo, agora é claro que o que eu vejo que naquela época era uma coisa

maispura,com menosacessorios, com menosaderecos talvez, masna verdade
0 sentido era 0 mesmo (...)

E logico que as coisas v&o se aprimorando, os materiais sio mais acessiveis,
hoje vocé compra no importador com muita facilidade, naquela época nao
tinha toda essa facilidade, entdo hoje o material ajuda muito a enriquecer, a
faze com que a obra se faca de maiorgrandiosidade.

Os meios de transporte e comunicacdo mudaram, 0s maquinarios também, e com
eles as ferramentas de trabalho das costureiras e bordadeiras. Seja por conta da virada do
século ou das novas tecnologias em relagdo a transporte, comunicacdo e maquinarios, é
certo que a partir desse periodo 0os mantos da Santa passaram a ter bastante destaque,
principalmente nos jornais em circulacdo pela cidade. Parte dessa propagacdo se deu
muito pelo fato de grandes estilistas da cidade de Belém (como Maizé Sequeira e Dilu
Filza), ja conhecidas pelos jornais e pela populacdo por suas confeccOes, estarem
realizando o trabalho de bordar o manto, pois isso faz com que a indumentaria seja mais
repercutida e comentada do que no periodo em que Ester bordava.

Os estilistas responsaveis pela confec¢do, como ja citado, ndo permaneciam
andnimos como os doadores, pelo contrario, até os dias atuais seus nomes séo vinculados
as pecas, sendo procurados para realizar trabalhos de confec¢do de outros mantos, como
dona Dilu Fiuza, que cita ter realizado um trabalho de confec¢do de mantos para o Banco
da Amazonia no ano de 2020.

Ao se divulgar dentro de uma festividade, como aqui apresentamos, a doa¢do do
manto, em que uma pessoa dentro de uma ceriménia publica se expde como auxiliador
daquela festividade através de sua doacdo, acaba despertando uma forma de
autopromocdo, mesmo ndo intencional, e essa promog¢do pode ser politica ou econémica.
Ha também o fato de autoridades obterem ganhos e prestigios por conta de atos como
esses?38, como é o caso de alguns mantos que foram divulgados como sendo doacéo de

politicos ou empresarios, como foi o caso de dois mantos confeccionados por Ester: do

238 Op. Cit. PANTOJA, 2006, p. 80.
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ano de 1986, que foi doado pelo entédo vice-governador do estado Laércio Franco?3%; bem
como o do ano de 1992, em que a prefeitura de Belém, na figura do prefeito Augusto
Rezende, doou parte dos recursos para a confeccdo do manto que leva o brasdo da
prefeitura da cidade estampado (Figura 31)240,

Para Dilu Fiuza, essa divulgacdo e repercussdao que o nome do estilista leva é
positiva como forma de divulgacdo dotrabalho da pessoa, mas que ndo se realiza somente
pelo fato da autopromoc¢do, mesmo ela podendo influenciar a decisdo do estilista em
aceitar o convite para fabricar a peca®*!:

Se eles abrem o bico ai, doam 500 (mantos). Todo mundo quer, a notoriedade
€ muito grande. A midia nesse caso é muito importante, nao precisa ter fé, essa
bagagem toda, todo mundo quer, légico, € a mesma coisa que rainha (rainha
das rainhas). Desculpa, estar comparando, mas quando se trata de midia, um
profissional quer, né? Entdo é uma coisa que se dissesse: “vamos fazerum pra
cada dia”,nossa, ia surgir estilista de tudo quanto é jeito.

Eu acho que,como estou Ihe falando, além da honra a oportunidade d e mostrar
seu trabalho faz com que qualquer pessoa se ache merecedora dessa honraria.

Como cita a entrevistada, se a igreja decidisse abrir ao publico essa confecgéo,
teriam bastante demandade estilistas e costureiros para fabricar a peca. Vale ressaltar que
a Basilica e os responsaveis pela escolha dos doadores ndo realizam nenhum tipo de
concursos ou selecdo para a escolha de estilistas. Segundo Lilian Acatauassu, essa escolha
parte de um estudo prévio do trabalho do estilista e ndo ha um interesse partindo do
estilista para a igreja:

Geralmente quando eles sdao chamados, sdo chamados por nos, que a gente
identifica, ou porque alguém conhece, ou conhece o trabalho, porque sabe que
vai ficar seguro entregando aquele trabalho de uma coisa importante de muita
responsabilidade. Para nds também é muito dificil escolher, e das duas vezes
que eu participei, do ano passado e dessa, pra indicar a estilista que fez os
mantosdo ano passado e desse ano foi recebido assim com muita graga, com

muita emocao.

As duas entrevistadas que realizaram a confeccdo do manto (Dill Fituza e Mizar
Bonna) também citam que ndo haviam se prontificado a fazer a peca, bem como Arnaldo
Pinheiro também citou que Maizé Sequeira foi escolhida por ele. Apesar de terem dois
casos em que as pessoas procuraram a igreja, a exemplo de Paulo Oliveira, como citado
anteriormente, e Marido de Mizar Bonna, o senhor Evandro Bonna foi quem indicou a
esposa para a realizacdo dos bordados. Mesmo sem Mizar demonstrar interesse por

confeccionar a peca, os demais estilistas escolhidos ndo participaram de forma direta da
escolha.

239 Jornal Didrio do Par4, 11 de outubro de 1986, p. 8.
240 Jornal Didrio do Par4, 02 de outubro de 1992,p. A 11.
241 Entrevistada Maria de Lourdes Filiza de Melo, 2021.
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Atualmente, esses mantos ndo estao todos juntos, eles se apresentam dispersos por
varios locais da cidade, por conta da falta de espaco para manté-los. No ano de 2019, o
Museu Memoria de Nazaré contava com doze mantos expostos em uma cupula de vidro
no centro do museu, sdo eles os mantos confeccionados nos anos de: 1998 de Gersoni
Pawlick; 1999, de Dilu Fidza; 2000, de Mariazinha Hundemark; 2002 (dois mantos, um
referente a trasladacédo e outro referente ao Cirio), de Mizar Bonna e Jorge Bittencourt;
2003, de Mizar Bonna e Enid Almeida; 2004, de Mizar Bonna e Lele Grelo; 2008, de
Mizar Bonnae Enid Almeida; 2009 de Mizar Bonna e Mariazinha Hundermark; 2010, de
Mizar Bonna e Jorge Bittencourt; 2011, de Jorge Bittencourt; e 2013, de Carlos Amilcar.

No Museu do Cirio, no mesmo ano, estava presente apenas o manto de 1992,
bordado por Ester Paes Franco. O manto de 1953 doado no congresso eucaristico continua
presente na imagem gloriosa que fica na Basilica. Noano de 2007, o manto confeccionado
por Mizar Bonnae Enid Almeida foi doado a D. Orani Tempesta junto com uma imagem
da peregrina, j& que segundo Mizar Bonna esse manto possuia o rosto do arcebispo
quando tinha trés anos de idade, representado por um anjo juntamente com a imagem de
um neto da bordadeira, um indio, um negro e um estrangeiro. Esse manto foi uma
homenagem ao D. Orani e aos povos que habitam a regido amazoénica. Atualmente, o
manto e a imagem encontram-se na Catedral do Rio de Janeiro, onde D. Orani foi
nomeado arcebispo em 2009.

Segundo Lilian Acatauassu, 0s mantos que a Basilica possui ndo estdo todos
expostos no Museu Memoria de Nazaré por conta da falta de espaco. Ainda segundo a
mesma, 0s que ndo estdo no espaco do museu ficam guardados na diretoria da festividade
e outros no acervo do colégio Gentil Bittencourt. A entrevistada ressaltou o interesse da
diretoria em realizar futuras instalagdes para que esses mantos sejam todos expostos, mas

por enquanto ainda nao € viavel realizar esse projeto.

O documento, segundo Le Goff, ndo deve ficar no passado, ele € um produto da
sociedade que o fabricou, e sua analise permite a sociedade recuperar sua meméria e
historia e ao historiador usa-lo para fins de pesquisas cientificas, pois ele é uma montagem
daépoca e dasociedade que o produziu?42, Esses acontecimentos do passado podem servir
de base para as novas experiéncias do presente, pois através desse compartilhamento de

experiéncias, pode-se compreender de que forma as pessoas se comunicam dentro da

242 | E GOFF, Jacques. Historia e Memadria. Campinas. Editora da Unicamp, 1990, p. 546.



105

cultura, e essa memoria passada entre as geracdes € que fara os grupos se sentirem parte

da historia243.

O acesso a catalogacOes ou exposicGes desses mantos pode trazer para o publico
participante da festa a memaria e a historia que constitui esse processo. Para dona Dill
Filiza, esses mantos sdo obras dearte que “vocé ndo analisa, vocé aceita e vocé admira”244,
e devem ser reconhecidas como tal. Segundo Figueiredo, as obras de arte presentes em
museus da cidade de Belém funcionam como registro do patrimdnio artistico da
Amazonia e mantém a relacdo de passado e presente através do tempo em que as obras
sdo fabricadas e o tempo em que sdo expostas24°.

243 LIMA, Yleana do Socorro dos Santos. “Memoria e Narrativa Oral: duasformasde mediar reflexdes
sobre praticas de milagres em/de Sdo Benedito, Bragancga Para —século XX”. Boitata — Revista do GT de
literatura Oral e Popularda ANPOLL. Londrina,n. 14,2012,p. 145-148.

244 Entrevistada Maria de Lourdes Filiza de Melo, 2021.

245 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. “O museu como patriménio, a RepUblica como meméria: Arte e
colecionismo em Belém do Para (1890-1940). Antiteses (Londrina), v. 7, 2014, p. 39.
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CONCLUSAO

A gama derepresentacdes que uma festividade religiosa possui, aexemplo o Cirio
de Nazaré, propicia aos participantes diversas formas de se viver a festa, como ja
demonstrado. Cada vivéncia desses sujeitos cria lacos com a Santa e com a festa, lacos
esses que sao passados entre as geraces das familias paraenses, ou seja, ndo é apenas a
tradicdo de se bordar mantos para a imagem original ou peregrina que € uma tradicao,
esses mantos expandiram sua abrangéncia adentrando na rotina dos paraenses quando o

Cirio se aproxima.

O trabalho de confeccdo, que anteriormente era feito por bordadeiras e
posteriormente passou a ser feito por grandes estilistas, vem trazer para a comunidade
participante do Cirio uma gama de representacbes que acabam por acrescentar
significados para aléem de uma simples pec¢a no vestuario de uma imagem; traz também
para esses tecidos uma aurea de sagrado, de divino, um complemento para aquela
imagem, e até mesmo uma forma de representa-la quando ela ndo se faz presente. O manto

faz parte da Santa.

Muitas familias se organizam para personalizar o manto das camisas, ou sair para
0 comércio a procura de mantos para a Santa das suas casas, ou utilizam de decoracdes
no formato triangular para referenciar a imagem. No ano de 2020, por conta da pandemia
de Covid-19 e os protocolos impostos pelo Ministério da Saude para evitar a propagacao
do virus, foi decidido peladiretoria da festividade que o Cirio, em seus chamados moldes
tradicionais, ndo sairia as ruas de Belém. CelebracGes e missas foram realizadas a portas
fechadas e com poucas pessoas presentes, sendo transmitidas on-line ou por emissoras; o
traslado que a Santa fazia foi mantido, com restricGes, e até certo ponto foi respeitado

com poucos eventos de aglomeracéo.

Porem, no dia que seria a grande procissao do Cirio, a Santa iria sobrevoar pela
cidade de helicoptero, pousaria proximo a Catedral da Sé de onde seria celebrada uma
missa, sem a presenca do publico, por D. Alberto Taveira Corréa para gque as pessoas
assistissem de suas casas e evitassem aglomeracdes. O que se viu, porém, foi diferente,
pois ja nas vesperas do grande dia as pessoas se reuniam na Avenida Nazaré e uma mini-
trasladacéo foi realizada até a Catedral da Sé pelo mesmo trajeto que ocorre a trasladacao

oficial. As pessoas se reuniram em grandes nimeros em frente a Catedral e sairam em
procissdo de volta a Basilica, mantendo o trajeto oficial do Cirio, mesmo sem a Santa.
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O curioso de se observar € que muitos devotos levaram suas santas para essa
procissdo. Como visto anteriormente, a grande maioria possuia mantos decorados como
a peregrina utiliza; eles eram os mais variados e estavam la fazendo parte da tradicdo do
paraense de celebrar o Cirio, juntamente com os outros elementos da festividade, como
pequenas cordas e pequenas berlindas.

E perceptivel a importancia que essa indumentaria atinge no estado do Par4, e a
andlise dela abarca uma gama de ramificagdes que dialogam bastante com a construcéo e
estruturacdo dafestividade Nazarena. Os mantos ainda sao objetos pouco estudados pelas
ciéncias sociais, Vvisto que as vestes de santos, em geral, acabam tendo pouco espago nessa
area deestudos. Porém, nota-se aimportancia que eles tém para o sujeito amazonico, para

compreender parte dessa vivéncia da festa de Nazaré.

Essa pesquisa veio entdo para complementar estudos da area que analisam vestes
sacras, aprofundando a pesquisa nos mantos da padroeira paraense. Com isso, a pesquisa
traz para o conhecimento académico a compreensdo da cultura amazénica relacionada as

vestes de Nossa Senhora de Nazaré, como essas estdo carregadas de simbolismo e
representacdes dentro do estado.

Como apontado no capitulo I, a Santa e o devoto possuem um elo que foi criado
ao longo do tempo. Em Belém, esse elo se deu muito pelas caracteristicas regionalizadas
que a devogdo tomou, a exemplo do mito do achado pelo caboclo placido, os tragos
regionais que a Santa adquire, alem de os bordadosde seus mantos relacionarem a cultura
do estado. Esses fatores auxiliam na propagacdo do culto a Maria de Nazaré e sua

reproducéo nas diferentes regibes, bem como no cotidiano do devoto.

A analise desse conjunto de indumentarias utilizadas por Nossa Senhora de
Nazaré por meio dediferentes narrativas, sejam elas escritas, visuais ou orais, abarca uma
série de representacdes que passam pelos devotos a nivel individual e coletivo. Na
coletividade da vivéncia catdlica, essa peca € utilizada para representar a Santa, ou €
levado como uma extensdo daquela imagem sagrada; porém, o significado que 0s mantos
possuem para cada pessoa no singular é multiplo, e com esses significados é que a
populacdo atribui o carater sagrado as vestes.

A reproducdo cultural dessa peca também é marcante, visto que as indumentarias
ndo se restringem apenas a cidade de Belém, mas também a outros interiores do estado,
gue acabam por adotar a vestimenta anual da forma como se € utilizada em Belém, a

exemplo de minha pesquisa anterior no municipio de Mocajuba, ondea populacéo adotou
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a cultura de doar mantos todo ano para a Santa. Além disso, durante as pesquisas, varios

entrevistados relataram que alguns dos mantos de Nazaré mais antigos eram enviados
para os interiores para serem utilizados em suas festividades.

Esse fato pode ter influenciado a propagacdo dos diversos interiores que utilizam
mantos para vestir suas santas padroeiras. Além disso, 0 manto deixa de ser marca apenas

de Nossa Senhora de Nazaré, e passa também a representar outras santas, como
Conceicdo, Aparecida, do Carmo, das Gragas, entre outras.

Os estilistas que confeccionaram mantos para Nazaré, a convite dos municipios
do interior do estado, confeccionam mantos para outras santas tambem, como € o caso de
Carlos Amilcar (mantos para Nossa senhora de Nazare em Belém de 2012 e 2013), que
confeccionou mantos para a festividade de Nossa Senhora de Nazaré em Canad dos
Carajas nos anos de 2019 e 2020. Também ocorrem contratos com empresas para a
fabricacdo dos mantos, a exemplo de Dilu Fiuza, que confeccionou mantos para o Banco
da Amazonia e os mantos que foram utilizados no leildo organizado pela igreja, como

citado anteriormente no capitulo 4.

Outro ponto importante no que se refere ao processo de confec¢do dos mantos é a
transmissdo que Ester Paes Franco propagou no que se refere aos processos de bordado,
que alem de ser uma grande inspiracdo para os trabalhos nos mantos posteriores, como
citados pelas entrevistadas que os confeccionaram, ela também foi professora de bordado
dessas pessoas, a exemplo de Mizar Bonna, Dilu FiGza, Paulo Oliveira e muitos outros
que aprenderam suas técnicas e reproduziram em suas confeccdes. Rosa Arraes cita em

entrevista que sua tia também foi aluna de Ester e aprendeu e replicava seus bordados,
trabalhando com a venda de mantos para as imagens das casas de diversos clientes.

A influéncia que Ester Paes Franco teve na confec¢do dos mantos foi notoria, pois
mesmo ndo sendo uma grande estilista, confeccionou cerca de dezenove mantos sozinha
entre 1975 a 1992, sem contar 0s inimeros mantos que ela auxiliou a Irmd Alexandra a
bordar, e deixando ainda desenhos a serem confeccionados por Paulo Oliveira. Desta

forma, ela registrou sua marca de bordados, influenciando estilistas posteriores.

Ester também era uma inspiracdo para pessoas como Dilu Filza e Mizar Bonna,
que cresceram como internas do colégio Gentil e viam a bordadeira realizando o trabalho
para a Santa, e posteriormente essas mulheres deram continuidade a esse trabalho, sempre
lembrando de sua influéncia. A indumentaria se propaga para os mais diversos espacos,

levando um significado Unico: o de representar a Santa e evangelizar, mas dentro desses
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mesmos espacos, ela acaba recebendo diversos outros significados, que vao para além da

vestimenta.

O trabalho de Ester, mesmo que prestigiado e reconhecido pela sociedade no
periodo em que era realizado, estava passivel de mudanca por conta das transformacées
que o mundo passou e passa. O avanco referente a transportes e comunicacao
transformou, e ainda transforma, o século XXI, e as tradi¢Bes védo se moldando de acordo
com essas transformacgdes. Mesmo que estilistas e bordadeiras tenham se inspirado no
trabalho de Ester, eles sentem a necessidade de deixar sua propria marca e mostrar o
diferencial doseu trabalho para serem reconhecidos, e 0 manto acaba sendo essa pega que
realiza a publicidade em diferentes lugares: se por um lado divulga a festividade, faz o
papel de evangelizar e de representar a imagem, por outro também divulga o estilista
responsavel pela peca, da visibilidade ao trabalho da pessoa em uma escala gigante, ja

que o Cirio de Nazaré é a maior manifestacdo catélica do Brasil.

O espaco e a visibilidade que essa pe¢a adquiriu ndo se deu como uma imposicao,
pois as estruturas foram se construindo no decorrer do tempo de acordo com o que ja
existia. As transformagfes se deram de acordo com as necessidades de mudanca. O
mundo muda e molda o que esta a sua volta, as transformacdes com a virada do século
trouxeram avancgos na esfera da producgdo artesanal, dando um ar sofisticado as pecas
produzidas por estilistas. Se no periodo de Ester muitas das pecas eram produzidas em
um tear, as novas estilistas que a sucederam trouxeram maquinario mais aprimorado, que
necessitava menos da manualidade, porém entregava mais glamour aos bordados. A
entrega do manto, que antes ndo existia, foi passando por lentas transformacdes até chegar
ao ponto em que esta hoje, e a cada novo ano novas coisas foram apresentadas, € muito

ainda vai mudar pela frente.

Outra transformacdo que envolve essa indumentaria é a forma de as empresas se
divulgarem dentro da festividade, pois se utilizam da visibilidade dessa peca para realizar
propagandas referentes a sua marca, usando-a em frases de efeito como “o seu manto de
fé&” ou até mesmo criando artes com a logomarca da loja estampada no manto. No ano de
2018, presenciei uma empresa de materiais de construcéo que em sua propagandado Cirio
aparecia a imagem de uma Santa com um manto preenchido por ferramentas de
construcdo que a loja possuia. Esse processo de divulgacdo ndo é um molde atual, haja
vista que desde os primérdios do Cirio e sua popularizacdo entre 0s paraenses, as
empresas utilizam-se dos simbolos dessa devogéo para fazer propagandas, sendo essas

marcas patrocinadoras oficiais da festividade ou nao.
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Embora haja toda essa comog¢do em torno das pecas, elas ainda precisam de um
olhar mais apurado quanto a sua conservagdo e a sua historia. Como apontado, sdo poucos
0S mantos que estdo expostos para a apreciacao do publico, e até mesmo as fontes séo
escassas em relacdo a eles. A propria igreja ndo possui muitos registros dos mantos mais
antigos, anteriores ao ano 2000. A entrevistada Rosa Arraes, de forma independente,
comegou uma catalogacdo das pegas no ano de 2011 e conseguiu inventariar um grande
nimero de mantos, e mesmo sendo um inventario rico de informac0es, ele ainda esta em
fase de construcéo, haja vista o grande nimero de material que se tem que levantar para

conseguir preencher as fichas de catalogacéo.

Os mantos ainda estdo espalhados por diversos locais de Belém. Na pesquisa de
campo, pude identificar: um manto exposto no Museu do Cirio, gerenciado pelo governo
do estado; doze expostos no museu Memoria de Nazaré (porem dona Liliam Acatauassu
informou que hé outros que estdo guardadose ndo estdo expostos), gerenciado pela igreja;
e alguns ndo numerados, presentes no colégio Gentil Bittencourt, que, por conta da
pandemia anteriormente citada, ndo puderam ser visitados. Essa dispersédo faz com que

0s cuidados com conservacdo e preservacdo das pecas sejam passados por diferentes
maos, nem sempre acontecendo de forma correta.

A conservagdo dessas pecas ainda é muito recente se levar em conta o tempo em
que a tradicdo existe. Sabe-se por registros jornalisticos e entrevistas que em 1969 Mizar
Bonna decidiu, por conta prépria, realizar um tipo de processo de restauracdo do manto
que vestia a imagem do Gléria; ela mesma limpou o tecido presente no manto e pediu
para um joalheiro pregar as pedras preciosas que haviam caido com o tempo. Ja sobre 0s
mantos da peregrina, a primeira restauracdo que se tem de fato registro é datada de 2011
e se deu por interesse da igreja em construir o Museu Meméria de Nazaré. Nessa

construcdo, foi identificada a necessidade de restauracdo dos mantos que estavam mal
acondicionados.

Dado esses fatores, o trabalho vem a contribuir para os estudos de vestimentas de
santos, analisando 0s mantos como objetos artisticos construtores de historia e
instrumentos divulgadores de cultura. Através da pesquisa, pude observar que essas
indumentérias ainda ndo sdo reconhecidas como objetos artisticos, e que, apesar do seu
valor econémico, também possuem um valor sentimental, um valor estético e um valor
historico para a populacdo paraense. As pecas ainda precisam ser reconhecidas como
obras artisticas da Igreja e do estado do Para, criadoras de narrativas para 0s sujeitos

amazonicos e objetos de evangelizacdo para os catélicos, pois elas vao para além do que
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se € objetivado com elas, abarcando uma série de espacialidades e cosmovisdes que

adentram no quotidiano de quem vive a festividade.

Mas para além disso, essa peca representa uma das formas de se viver a religido
catdlica, e esta muito ligada as tradices locais, revelando espacialidades e contextos que
sdo vividos dentro do estado do Para. Sua estrutura e forma de existir é reflexo disso, pois
o proprio Cirio engloba um conjunto de ritos e locais de pertencimento e memoria que o
paraense possui e vivencia. O tempo de se viver a festa acaba sendo diferente do tempo

comum, e por isso esses eventos devem ser preservados como memoria individual e
coletiva das vivéncias dos sujeitos amazonicos e suas relacdes com a religio.
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Entrevistas

Arnaldo Pinheiro, 77 anos. Ex diretor da festividade de Nazaré, decano da Basilica.
Entrevista cedida em 03/07/2019.

Liliam Acatauassu, 62 anos. Diretora junto ao marido da festividade de Nazare.
Entrevista cedidaem 13/08/2019.

Maria de Lourdes Souza Filiza de Melo, 77 anos, estilista. Confeccionou o manto do
ano de 1999. Entrevista cedidaem 27/01/2021.

Maria Luciana Gama, 57 anos. Confecciona e vende cartazes do Cirio bordados.
Entrevista cedida em 04/07/2020.

Maria Luzia Sabba Lopes, 58 anos, Professora. Entrevista cedida em 2015.

Mizar Klautau Bonna, 85 anos. doméstica. Desenhou e confeccionou onze mantos

para a santa. Entrevista cedidaem 07/10/2019.
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https://pt.wikipedia.org/wiki/Conc%C3%ADlio_de_Trento

113

Nair Auxiliadora Conceicéo, 84 anos. Professora aposentada. Entrevista cedidaem
2015.

Rosa Maria Lourenco Arraes, 61 anos. Professora e restauradora de arte. Responsavel
pela catalogacdo dos mantos presentes na Basilica, e curadora do museu Meméria de
Nazaré. Entrevista cedidaem 20/02/2021.
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