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RESUMO
A proposta desta dissertacdo ¢ investigar a trajetoria historica do Instituto Carlos Gomes, com
énfase na sua continuidade e ressignificacao durante o periodo de sua interrupgao, entre 1908 e
1929, denominado por Jonas Arraes como um periodo de "intermezzo", € no seu
restabelecimento em 1929. Para isso, foi necessario o levantamento de fontes documentais,
como jornais, revistas, programas de concertos, fotografias e outros. Como referencial teorico,
buscamos os estudos de Pierre Bourdieu ¢ Raymond Williams para compreender as relagdes
envolvidas no processo de reabertura. O estudo inicia com a andlise do contexto histérico que
levou ao encerramento das atividades do ICG, um simbolo de ensino musical de alta qualidade
que foi interrompido devido a fatores econdmicos e politicos, como a crise da borracha e
mudangas nas administragdes governamentais. Em seguida, inquirimos como musicos,
professores e alunos encontraram alternativas para continuar a educa¢ao musical e promover a
cultura, por meio da criacdo de novos espacos e iniciativas. Por fim, esta pesquisa procurou
examinar como a escola de musica de Antonia Rocha de Castro, juntamente com o alinhamento

entre musicos e figuras politicas, possibilitou o "renascimento" do Instituto.

Palavras-chave: Instituto Carlos Gomes; Musica no Para; Ensino musical.



ABSTRACT
The purpose of this dissertation is to investigate the historical trajectory of the Carlos Gomes
Institute, with an emphasis on its continuity and reinterpretation during the period of its
interruption, between 1908 and 1929, called by Jonas Arraes as an "intermezzo" period, and its
reestablishment in 1929. To this end, it was necessary to survey documentary sources, such as
newspapers, magazines, concert programs, photographs, and others. As a theoretical
framework, we sought the studies of Pierre Bourdieu and Raymond Williams to understand the
relationships involved in the reopening process. The study begins with an analysis of the
historical context that led to the closure of the ICG, a symbol of high-quality music education
that was interrupted due to economic and political factors, such as the rubber crisis and changes
in government administrations. We then investigate how musicians, teachers, and students
found alternatives to continue music education and promote culture through the creation of new
spaces and initiatives. Finally, this research sought to examine how Antonia Rocha de Castro's
music school, together with the alignment between musicians and political figures, enabled the

"rebirth" of the Institute.

Keywords: Instituto Carlos Gomes; Music in Para; Music education.
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INTRODUCAO

Intitulada "Entre Atos: o intermezzo do ensino musical apds a extingdo do Instituto
Carlos Gomes (1908-1929)", esta dissertagao reflete a dualidade do sentido expresso na palavra
“atos”. O Dicionario de Musica de Harvard® define intermezzo (no francés, entr’acte, ¢ no
portugués, entreato) como uma forma de entretenimento teatral que se tornou muito conhecida
no Renascimento por reunir a musica, a danga, o canto e a declamacgao, para ser executado entre
os atos de tragédias e comédias. Tornou-se muito popular por ser um interludio operistico
comico de menor tempo, em contraste com os diversos atos de uma opera-séria.

Primeiramente, a expressdo "entre atos" remete ao conceito musical de intermezzo,
simbolizando o intervalo entre dois atos de uma dpera. Esse interlidio funciona como um
momento de transi¢ao, frequentemente utilizado para suavizar ou conectar diferentes partes de
uma apresentacdo. No contexto da dissertagdao, a metafora se aplica ao periodo entre a extingao
e a reabertura do Instituto Carlos Gomes, representando um intervalo critico na continuidade
do ensino musical em Belém. Esse momento ¢ marcado por adaptagdes e iniciativas que
preservaram a educag¢do formal musical enquanto se aguardava a retomada das atividades
regulares da instituicao.

Além disso, o termo "atos" também alude aos atos de governo, ou seja, as decisodes e
acoes politicas que culminaram tanto no encerramento (1908) quanto na reabertura do Instituto
Carlos Gomes (1929). Esses atos governamentais foram determinantes para definir os rumos
do ensino musical no Pard, evidenciando a influéncia das esferas politica e administrativa na
trajetoria da instituicao e de seu legado.

Essa dualidade presente no titulo reflete a complexidade do periodo estudado, ao mesmo
tempo em que evidencia a transi¢do ocorrida tanto no campo musical quanto na esfera politica,
entre dois "atos" — a extin¢do do Instituto Carlos Gomes e sua posterior reabertura. O uso do
termo "intermezzo" sugere que, embora o ensino de musica tenha enfrentado um hiato, ele
permaneceu essencial para a cultura paraense, ressignificando-se nesse intervalo. Assim, o
retorno do Instituto simbolizou ndo apenas uma continuidade, mas também um processo de
renovagao e fortalecimento de sua heranga.

Desta forma, este trabalho pretende dar continuidade a pesquisa desenvolvida durante a
implantacdo do Memorial do Instituto Estadual Carlos Gomes entre 2017 € 2018 — inaugurado

em junho de 2018, com curadoria da Prof*. Dr*. Rosa Arraes -, tendo como foco o periodo de

L APEL, Willi. Harvard Dictionary of Music. 62 ed. Cambridge: Harvard University Press, 1950, p. 358.
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seu fechamento entre os anos 1908 e 1929, intitulado pelo coordenador de pesquisa do
memorial, Prof. Dr. Jonas Arraes, como “Intermezzo” na historia do Instituto Carlos Gomes.

Podemos dizer entdo que a Opera principal ¢ a histéria do Instituto Carlos Gomes, cujo
seu primeiro ato, a sua primeira fase, comeca em 1895 com a sua fundagdo e termina em 1908
com o seu fechamento. O seu segundo ato, segunda fase, tem inicio em 1929, com a reinstala¢ao
do Instituto. Portanto, o intermezzo, um pequeno intervalo feito para prender o publico na
plateia entre os atos de uma Opera, se inicia em 1908 e termina em 1929, o periodo que sera
estudado ao longo deste trabalho. Antes de comecarmos a falar sobre o intermezzo, devemos
entender o contexto em que o Conservatorio de Musica foi instalado e quais os motivos de seu
fechamento.

A cidade de Belém possui uma longa trajetoria no ambito musical, que se torna mais
forte durante o século XIX. O Theatro da Paz, inaugurado em 1878, ¢ um grande exemplo, pois
se torna o espago artistico mais importante da cidade, sendo construido para atender as
necessidades da elite paraense, que patrocinava e acompanhava as apresentagoes de diversas
companhias artisticas viageiras. Além disso, 0 boom da economia da borracha trouxe muitas
transformagdes sociais, culturais e politicas, coincidindo com o aumento de sociedades
artistico-musicais e com o comércio de instrumentos e partituras musicais?.

Assim, a primeira fase do Instituto coincide com 0 momento em que o ambiente artistico
de Belém se tornou bastante movimentado, no fin de siecle. O boom econdmico havia gerado
muitas oportunidades pela comercializagdo da borracha, abrindo portas para a circulacdo de
capital estrangeiro. Observamos evidéncias deste intenso movimento por meio das temporadas
liricas organizadas por Joaquim Franco, Gama Malcher, Adele Naghel, Tomas Passini, dentre
outros, que permaneciam por cerca de trés meses na cidade, se apresentando até cinco vezes
por semana®; pelo crescente niimero de estabelecimentos musicais como as fabricas de piano
de George Wacker e Gustavo Engelke e as livrarias Universal, Mina Musical, Casa José Mendes
Leite, Tavares Cardoso; e pela criagdo de associagdes com a finalidade de difundir as artes,
como a Imperial Sociedade Beneficente Artistica Paraense (1867-1980); Associacdo Lyrica
Paraense (1880), Mina Literaria (1894), Associacdo Paraense Propagadora de Bellas Artes
(1895); Sociedade Philarmonica Santa Cecilia (1881) e Sociedade de Concertos Populares
Henrique Gurjao (1893).

2 SALLES, Vicente. A musica e o tempo no Grédo-Para. Belém: Conselho Estadual de Cultura, 1980, p. 360-
362.
3 Ver: PASCOA, Marcio. Cronologia lirica de Belém. Belém: AATP, 2006.
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Foi neste contexto que o Conservatorio de Musica foi criado pela Associagdo Paraense
Propagadora de Bellas Artes, “parte séria e abastada desta populacio”™ que acreditava que a

musica era uma “virtude organica da alma paraense™®

, demonstrando que havia em Belém um
ambiente artistico forte e sustentado por um publico que consumia arte. Portanto, a criacao de
um conservatorio era fundamental para a formagao de novos musicos e para a atuagdo daqueles
que retornavam de seus estudos na Europa, no mercado musical ativo e efervescente.

Assim, todo este movimento artistico contribuiu para a vinda e permanéncia do maestro
Antonio Carlos Gomes em 1895, a convite do governador Lauro Sodré e do senador Anténio
Lemos, para assumir a dire¢cdo do Conservatério de Musica, se¢do da Academia de Bellas Artes,
departamento da Associa¢do Paraense Propagadora das Belas Artes, uma das primeiras
institui¢des de estudos musicais criada no pais, matriculando muitos filhos da elite. Embora
fosse uma agremiagao particular, contava com o auxilio o de 40:000$000 (quarenta contos de
réis) do governo provincial®. Contudo, com a morte do maestro, em 1896, o Conservatorio foi
estadualizado pelo Decreto n® 522-A, de 22 de janeiro de 1898, e entdo intitulado Instituto
Carlos Gomes em sua homenagem'’.

A seguir, a partir de 1901 houve crises econdmicas motivadas pela queda de valor de
mercado da borracha, o que obrigou o governo do Estado a solicitar empréstimos enormes para
custear algumas obras publicas, entre as quais a reforma do Theatro da Paz, ocorrida nos anos
de 1904 e 1905, conforme Ernesto Mattoso®. O fechamento do Instituto Carlos Gomes, em
1908, que no Decreto no. 1544 foi chamado de “extingdo”, ¢ resultado deste contexto,
coincidindo com o fim do periodo &ureo da borracha e o encerramento do mandato do
governador Augusto Montenegro em 1909.

Somente em 1929 o Instituto seria reaberto, tendo como ponto de partida a escola
particular da professora Antonia de Castro, como afirma Vicente Salles®. A afirmagdo baseia-se
no fato de que a professora repassa seus alunos para a instituicdo. Este processo foi liderado

por um grupo de musicos, intelectuais e politicos, tais como, maestro Ettore Bosio, professor

4 MOURA, Ignacio. Estado do Para: a Exposicdo Artistica e Industrial do Lyceu Benjamin Constant e os
expositores e 1895. 1895, p. 87.

S ldem.

® ARRAES, Jonas Monteiro, T&o longe e tdo distante: a presenca de Antdnio Carlos Gomes na belle époque de
Belém do Para. Tese (Doutorado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes, Campinas, 2021, p.
219-222.

"PARA. Mensagem Dirigida em 07 de setembro de 1908 ao Congresso Legislativo do Para pelo Dr. Augusto
Montenegro, Governador do Estado. Belém, Imprensa Official do Estado do Parg, 1908.

8 MATTOSO, Ernesto. O Dr. Augusto Montenegro: sua vida e seu governo. Paris: T. Dussieux [s.d.].

® SALLES, Vicente. Musica e Misicos do Para. 3. ed. Belém: Fundagdo Cultural do Para, 2016, p. 216.
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Jodo Pereira de Castro, maestro Cincinato Ferreira de Souza, maestro e compositor José
Domingues Brandao, o Intendente Antonio Faciola, e o Governador Eurico Vale.

Segundo Lia Vieira e Liliam Barros®®

, ho periodo em que o Conservatorio estava
“extinto”, a forte atuagdo de ex-professores e ex-alunos na cena musical da cidade, seja na
performance ou na educacdo, contava como uma extensdo das atividades musicais que se
iniciaram no ICG. Portanto fica justificado que, em 2025, o Instituto tenha comemorado seus
130 anos, e ndo 108 anos como seria se, de fato, fosse considerado extinto.

No primeiro capitulo, intitulado O Fim do Primeiro Ato: transformacoes das praticas
musicais na cidade (1908-1929), o foco recai sobre a analise das adaptagdes da classe artistica
aum novo contexto socioecondmico e ao emergente padrao de consumo musical da época. Este
periodo foi marcado pela popularizacdo de novos géneros musicais, o surgimento de espagos
culturais, como teatros e cinemas, ¢ o fortalecimento de iniciativas musicais, incluindo bandas
e conjuntos corais. Além disso, o capitulo explora as mudancgas nas dindmicas de produgdo e
apreciagcdo musical em resposta as transformagdes sociais € economicas da cidade.

No segundo capitulo, intitulado Intermezzo: o ensino musical nas institui¢oes publicas
e privadas, busca-se investigar os caminhos trilhados pelo ensino musical para preservar o
legado do Instituto Carlos Gomes durante o periodo de sua extingdo. Aborda-se a consolidagao
da musica como disciplina nas escolas regulares, a permanéncia de musicos que haviam sido
afastados do ICG apds o fechamento, e a criagdo de cursos particulares como uma forma de
resisténcia e continuidade do ensino musical. O capitulo também examina o impacto das
instituigdes publicas e privadas nesse processo € a maneira como elas contribuiram para manter
viva a herang¢a musical do Conservatorio.

Por fim, o terceiro capitulo, intitulado O Inicio do Segundo Ato: a reabertura do
Instituto Carlos Gomes, dedica-se a compreender como a memoria do maestro Antonio Carlos
Gomes foi mantida e ressignificada na cidade. Discute-se como a escola de Antdnia Rocha de
Castro desempenhou um papel crucial ao fornecer as bases para a reabertura do Instituto, além
de examinar como as relagdes de poder simbdlico entre a classe musical e a esfera politica
influenciaram e moldaram o processo de reativacdo do antigo Conservatério. Este capitulo
evidencia como a retomada das atividades do ICG foi marcada por articulagdes simbdlicas e

politicas que reafirmaram a importincia do ensino musical na sociedade.

10 BARROS, Liliam; VIEIRA, Lia (Orgs.). Insituto Estadual Carlos Gomes — 120 anos de histdria. Belém,
Programa de Pds-Graduacao em Artes da UFPA, 2015, p.47.
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Os estudos de Pierre Bourdieu, Raymond Williams, Vicente Salles, Nazaré¢ Sarges,
Geraldo Martires Coelho, Pedro Veriano, Jonas Arraes, Lia Braga e Liliam Barros, Mauricio
Costa, Linda Nochlin, Michelle Perrot, entre outros pesquisadores cujos trabalhos foram
integrados ao longo desta dissertacao, desempenharam um papel fundamental na compreensao
do periodo abordado. Essas contribui¢des tedricas e analiticas ajudaram a contextualizar as
transformagoes culturais, sociais e politicas que moldaram o cenario musical e educacional em
Belém entre 1908 e 1929.

Com a fundagdo da Escola dos Annales na década de 1930, houve uma mudanca nos
métodos de analise das fontes historiograficas, que até entdo se baseavam predominantemente
em fontes oficiais e documentais. A proposta dos Annales era ampliar o olhar do historiador,
incorporando novas fontes e abordagens para compreender a historia de uma maneira mais
ampla e dinamica. Nova Historia reforga essa perspectiva ao afirmar que a utilizagdo de novas
fontes oferece a possibilidade de trazer novas perspectivas sobre periodos historicos,
permitindo uma compreensio mais profunda e multifacetada da época®’.

Para a realizacao deste estudo, foi conduzida uma ampla pesquisa em diversas fontes
primdrias e secundarias. Os materiais encontrados no Memorial do Instituto Estadual Carlos
Gomes, na Colegao Vicente Salles da Biblioteca do Museu da UFPA e na Fundagdo Biblioteca
Nacional, constituiram as principais fontes da pesquisa, pois essas instituicoes reunem
informacdes relevantes sobre o objeto central do estudo: o Instituto Carlos Gomes (ICG).

Os recortes de jornais coletados pela administracdo do ICG a partir de sua reinstalag@o
em 1929 foram fundamentais para compreender como o processo inicial se concretizou.
Contudo, o que sabemos ¢ limitado ao que foi divulgado pelos jornais a partir daquele ano. As
mobilizacdes realizadas pelos reorganizadores do ICG e as negociagdes com a Escola Carlos
Gomes de Antonia Rocha para a transferéncia de seus alunos, por exemplo, ndo foram
registradas, deixando lacunas na reconstrucao desse periodo.

Além dos recortes de jornais, as partituras e imagens encontradas nesses acervos sao
valiosas fontes historicas que permitem um entendimento mais amplo do contexto cultural,
social e artistico durante o chamado intermezzo. As partituras, além de preservar a musica em
sua forma escrita, refletem as praticas musicais em transformac¢do no inicio do século XX em
Belém, revelando as influéncias estéticas e os interesses culturais da época. Ja as fotografias

oferecem registros visuais que capturam momentos, personagens € cenarios especificos,

1 LUCA, Tania Regina de. "Histdria dos, nos e por meio dos periddicos” In: Fontes histdricas. PINSKY, Carla
Bassanezi (org.). 2.ed., 12 reimpressdo. Sao Paulo: Contexto, 2008, p. 112.
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possibilitando a contextualizagdo de aspectos como os costumes, as dinamicas sociais € as
estruturas dos espacos ligados ao contexto ICG.

A pesquisa, conduzida no Arquivo Publico do Estado do Para, na Se¢ao de Obras Raras
da Biblioteca Publica Arthur Vianna, no Acervo Clovis Morais Rego do Memorial do Livro
Morongueta - Forum Landil2, no Centro de Memoria da Amazonia - UFPA e no Instituto
Historico e Geografico do Pard, possibilitou o acesso a uma vasta documentagdo administrativa,
como regulamentos, relatorios, oficios, decretos e periddicos.

Os regulamentos da escola de musica de Mamede da Costa, fundada em 1908, e das
escolas regulares vinculadas ao Estado suscitaram os primeiros questionamentos sobre a
continuidade do Instituto Carlos Gomes (ICG) por meio das a¢des de professores que atuaram
em sua primeira fase. Esses documentos revelam a preocupacao em manter o ensino musical
ativo, mesmo diante do fechamento oficial do Instituto. Além disso, permitem compreender
como as praticas pedagogicas e administrativas da época estavam inseridas em um contexto de
transicao politica e cultural, evidenciando os esforg¢os de adaptagdo as novas demandas sociais
e econOmicas.

A anélise desses registros também nos ajuda a identificar as conexdes entre diferentes
instituicdes de ensino musical em Belém, bem como a atuagdo de figuras-chave na transmissao
do conhecimento musical. Dessa forma, foi possivel tragar um panorama mais detalhado sobre
o papel das iniciativas individuais e coletivas na manutengao do legado do ICG, refor¢ando a
importancia de professores e gestores que, mesmo sem apoio institucional consolidado,

contribuiram para a valorizagdo da musica e da educagdo na regido.

12 Este acervo esta localizado atualmente no Centro de Memdria da Amazonia (UFPA).



17

1. CAPITULO I - O FIM DO PRIMEIRO ATO: transformacdes das praticas musicais
na cidade 1908-1929

O cenario artistico em Belém na virada do século XIX para o XX era extremamente
vibrante. O auge econdomico impulsionado pelo comércio da borracha trouxe consigo a entrada
de capital estrangeiro na regido. No entanto, em 1908, os primeiros momentos da crise
econdmica desencadeada no setor de latex, marcaram o encerramento do primeiro ato do
Instituto Carlos Gomes.

O “primeiro ato” é a uma parte inicial de obra teatral, 6pera ou balé, “se define como
uma unidade temporal e narrativa, (...) ele se conclui quando h4d uma saida de todas as
personagens ou quando ha uma mudanga notavel na continuidade espago-temporal”!®. Nesse
contexto, podemos identificar o inicio do "primeiro ato" com a fundag¢do do Conservatorio de
Mtsica e seu encerramento em 1908 como o seu término.

Para uma compreensdo mais aprofundada do impacto da atuacdo musical dos ex-
professores e alunos do Instituto Carlos Gomes na difusdo da musica em Belém, nesse periodo,
este capitulo se dedica a analisar a adaptagdo da classe artistica a esse novo contexto
socioecondmico e ao padrao de consumo musical na sociedade.

O encerramento do Instituto Carlos Gomes pelo Governador Augusto Montenegro, em
1908, representou um golpe significativo para a comunidade musical. O Instituto era unico, na
medida em que era mantido pelo governo estadual e oferecia educagdo de alta qualidade, com
renomados professores € um curriculo equiparado aos conservatorios europeus. Abaixo,
podemos observar a propaganda com a lista de todos os métodos adotados pelo Instituto, que
detalham o curso de piano de oito anos. Cada livro referenciado na propaganda era revendido

pela Casa Editora de José Mendes Leite®.

13 PAVIS, Patrice. Dicionario de teatro. Tradugdo: J. Guinsburg, Maria Llcia Pereira. 3. ed. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2008, p. 29.
14 Estes métodos eram revendidos pela Casa Editora de José Mendes Leite.
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Figura 1 - Curriculo do curso de piano do Instituto Carlos Gomes

Fonte: Colecao Vicente Salles — Biblioteca do Museu da UPA

Neste momento, o repertério consumido pelo ptblico também mudou. Em Epocas do
Teatro no Grdo-Pard ou Apresentacdo do Teatro de Epoca, Vicente Salles faz uma anélise
acerca do fortalecimento de géneros ligeiros na virada do século. As operetas, comédias e
cangOes eram bastante executadas em teatros menores, em clubes e associagdes. Exemplo disso,

sd0 os repertorios executados nos teatros do Arraial de Nazaré, em 1892:

(...) o [teatro] Variedades, com grupo ndo identificado, apresentando a partir de 27 de
outubro as comédias O Malaquias; Manda quem pode; Santos de barro; Minha sogra;
A Mulher que se embriagava; Peru na ro¢a; no Chalet do Penante — homenagem ao
ator recentemente falecido — exibiu-se a troupe de Cesare Ficarra com seu repertorio
de operetas, canc¢des e comédias; e, no antigo Chalet, a froupe de Camara Madureira
e Santos Silva, comegando em 29 de outubro, apresentou programa variado de
comédias (...). (SALLES, 1994, VOL. 1, p. 145)
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Segundo Vicente Salles, a 0pera nao deixou de ser executada, mas dividiu o palco do
Theatro da Paz com outros géneros como as revistas, operetas, vaudeville e zarzuelas por
empresas como a Companhia Espanhola de Zarzuelas, a Companhia Alzatti e Villa, a
Companhia de Operetas e Revistas de Francisco Moreira de Vasconcellos, a Companhia de
Sousa Bastos, a Companhia de Dias Braga e outras®®. Todos esses géneros de teatro musical
tiveram destaque durante a transicao do século XIX para o XX, no pais. Sua caracteristica
distintiva era a énfase na comédia, combinando quadros musicais e didlogos, além de incluir
nimeros de danca?.

Neste periodo, surgiram novos teatros, cafés-cantantes e casas de espetaculos que
contribuiram para a consolidagdo do novo repertdrio musical. Enquanto o Theatro da Paz e o
Teatro Amazonas eram destinadas as elites, que podia exibir sua riqueza ao adquirir ingressos

17" outros estabelecimentos proporcionaram um acesso

para as temporadas liricas nesses locais
mais amplo ao novo repertorio. Esses espetaculos eram mais acessiveis ao publico e menos
dispendiosos para os empresarios, pois ndo requeriam figurinos, cenarios, orquestras, coros e

iluminago, tio elaborados como os das éperas?®.

1.1 Surgem os novos espacos

Ainda beneficiados pelos recursos do comércio da borracha, tanto o governo estadual
quanto o municipal investiram na urbaniza¢do e no embelezamento da regido. Isso incluiu a
construcdao de mercados, pragas e coretos, teatros, editoras de musica, fabrica de instrumentos,
a instalacdo de transporte e iluminacao publica, além de reformas em edificios publicos notaveis
como o Palacio Governamental e o Theatro da Paz. No entanto, a partir da década de 1910, a
economia sofreu impactos devido a redu¢do na producdo dos seringais, resultante da
concorréncia da borracha comercializada na Asia, da faléncia das casas aviadoras e da desordem
na administragdo publica'®. Essas questdes também afetaram o orgamento destinado as artes.

A reforma do Theatro da Paz, realizada entre os anos de 1904 e 1905 durante a gestao

de Augusto Montenegro, foi motivada pela identificagdo de fissuras no frontdo e por alguns

15 SALLES, Vicente. Epocas do Teatro no Gréo Para ou Apresentacdo do Teatro de Epoca. Vol. 1. Belém:
EDUFPA, 1994, p. 155-167.

16 VVENEZIANO, Neyde. O Teatro de Revista no Brasil — Dramaturgia e Convengdes. Campinas: UNICAMP,
1991, p. 30-38.

I SILVEIRA, Rose. Historias invisiveis do Teatro da Paz: da construgdo a primeira reforma. Belém do Gréo-
Para (1869-1890). Belém: Paka-Tatu, 2010, p. 147.

18 SALLES, Vicente. A musica e 0 tempo no Gréo-Para: Belle Epoque. Organizado por Marena Isdebski Salles
e Gustavo Frées. Vol. 2. Belém: Ed. Paka-Tatu, 2023, p. 320

19 SARGES, Nazaré. Belém: riquezas produzindo a belle époque (1970-1912). 3. ed. Belém: Paka-Tatu, 2010, p.
133.
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equivocos arquitetdnicos, como o nimero impar de colunatas e o nimero par de portas?®. Diante
desses problemas, a fachada passou por uma reconfigura¢do significativa, envolvendo a
demoli¢ao do alpendre, o recuo do frontdo e de uma colunata, culminando na criagdo de um
terraco?l. Tanto a parte interna quanto a externa do teatro foram completamente renovadas,
incorporando diversos elementos decorativos e um sistema de iluminagio elétrica.

E apesar do fechamento para reforma do Theatro da Paz, o publico tinha a disposi¢ao
outros locais para entretenimento. Esses espacos, mais modestos € menos suntuosos, viram-se
impulsionados a investir em companhias especializadas em géneros musicais e teatrais ligeiros
e de variedades. Esses géneros eram percebidos como inadequados para um espaco nobre como
o Da Paz?®, e acabou se tornando uma estratégia adotada para resistir a crise econdmica que ja
comecava a se manifestar?*.

A crescente acessibilidade do publico a uma variedade de espetaculos, anteriormente
restritos as elites, promoveu uma mudanga significativa nas preferéncias de lazer da populagao.
Essa transformagdo ¢ evidenciada pelo surgimento de novos espagos como teatros, clubes e
bares, indicando uma maior diversidade de opg¢des culturais disponiveis. Essa mudanca
democratizou o acesso a cultura e reconfigurou o campo simbdlico, atribuindo novos valores
as formas de expressdo artistica e aos seus consumidores.

Pierre Bourdieu define essas formas de poder como capital econdmico e capital cultural,
ambos com profunda influéncia nas estruturas sociais®. A escassez de recursos econdmicos
impacta diretamente a dinamica do campo cultural, moldando a producado, distribuicdo e
consumo de arte, e frequentemente serve como um meio de distingdo social. Bourdieu ressalta
que “toda diferenga reconhecida, aceita como legitima, funciona por isso mesmo como um

capital simbolico que obtém um lucro de distingd0”?®. Ou seja, as mudancas que a

20 pARA. Mensagem dirigida em 7 de setembro de 1904 ao Congresso Legislativo do Para pelo Dr. Augusto
Montenegro, governador do Estado. Belém: Imprensa Official, 1904, p. 91.

2L COELHO, Alan Watrin; MORAES, Fabiano Bastos. O palco por exceléncia: o Theatro da Paz. In:
FERNANDES, Paulo Chaves; LIMA, Rosario (Orgs.). Theatro da Paz. v. 5. Belém: SECULT, 2013, p. 60.

22 SILVEIRA, Rose. Teatro da Paz: histdrias invisiveis em Belém do Gréo-Para. In: Anais do Museu Paulista. v.
18 n. 2. Sdo Paulo, jul. - dez. 2010, p. 98.

B SALLES, Vol. 2, 2023, p. 323-325.

24 Embora ndo fossem bem-vistos por setores mais conservadores da sociedade, esses estilos também eram
compostos por musicos renomados. Um exemplo é Clemente Ferreira Junior, que, apesar de sua reputagcdo como
compositor erudito, utilizava o pseuddnimo CLEFERSON para publicar suas composicBes nesses géneros. Essa
pratica era comum entre musicos da época, que buscavam manter sua credibilidade no meio académico-musical
enquanto exploravam estilos ditos populares. Ver: SALLES, Vicente. MUsica e musicos do Para. 3 ed. Belém:
FCP, 2016, p. 254.

%5 BOURDIEU, Pierre. Capital simboélico e classes sociais. Novos estudos CEBRAP, n. 96, jul. 2013, p. 109.

%6 BOURDIEU, Pierre. Capital simbolico e classes sociais. Novos estudos CEBRAP, n. 96, jul. 2013, p. 111.
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democratizagdo trouxe, quando sdo aceitas como parte natural do processo, adquirem um valor
simbolico que ¢ explorado como um beneficio.

Portanto, as elites, anteriormente devotadas as temporadas liricas do Theatro da Paz e a
outras formas de entretenimento consideradas "cultas", viram seu poder aquisitivo diminuir.
Em resposta, adaptaram-se as novas praticas culturais, atribuindo a elas, por meio de sua
influéncia, um novo capital simboélico. Este capital € o reconhecimento social que individuos e
grupos recebem por suas posses e praticas, sendo fundamental para a reprodugdo das
desigualdades sociais. Conforme aponta Bourdieu, o poder simbdlico “se define numa relagao
determinada — e por meio desta — entre os que exercem poder e os que lhe estdo sujeitos”?’.

Tomemos como exemplo o comércio de partituras pelas editoras paraenses, que se
expandiram na segunda metade do século XIX. Essas editoras faziam parte de um mercado
cultural mais amplo, ligado principalmente a Europa, entdo vista como o centro cultural da
época, que exportava ndo apenas operas, mas também uma diversidade de géneros musicais,
como polcas, valsas, mazurcas, entre outros?®. Esses produtos eram rapidamente assimilados e
adaptados as tradigdes locais de cada pais, passando por um processo de intercambio cultural
resultando em algo novo.

Assim, podemos entender que esse mercado atendia aos consumidores de partituras, que
eram, em grande parte, musicos locais. Esses musicos, ao reinterpretarem e adaptarem esses
novos estilos, contribuiam para a formacao e a difusao de novos "gostos" na sociedade. Através
desse processo, as preferéncias culturais eram moldadas, refletindo tanto a influéncia europeia
quanto a singularidade das expressoes locais, resultando em uma dindmica rica e complexa de

construgao cultural.

1.2. Os teatros e saloes

Segundo Vicente Salles, entre 1908 e 1912, a crise musical se intensifica, impelindo a
classe artistica a explorar novas oportunidades em ambientes circunvizinhos a Praca da
Republica, mais adequados para apresentagdes de teatro regional. Além disso, durante os
festejos nazarenos, o Largo de Nazaré tornava-se um cendrio propicio para suas atuagoes.

Ao conduzir a pesquisa, foi possivel identificar diversos teatros que obtiveram sucesso

no periodo entre 1908 ¢ 1929. Destacam-se o Palace Theatre, Rotisserie Suisse com o Eden

27 BOURDIEU, Pierre. O poder simbdlico. Tradugdo Fernando Tomaz. 13 ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil,
2010, p. 14.

28 SALLES, Vicente. A musica e 0 tempo no Gréo-Para: Belle Epoque. Organizado por Marena Isdebski Salles
e Gustavo Froes. Vol. 2. Belém: Ed. Paka-Tatu, 2023, Vol. 2, p. 231.
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Teatro, na Praga da Republica além do Teatro Chalet, Teatro Moderno, Teatro Alegria, Ideal-

Teatro e Teatro Avenida no Largo de Nazaré.

Figura 2 - Fotografia da Praca Justo Chermont ou Largo de Nazar¢ no inicio do século XX

Pard — Braca Dr, Justo Chermont (vulgo de Nazareth)
R e AR WO

e

Fonte: PARA, Governo do Estado do Para (SECULT). Belém da Saudade: A Memoéria de Belém do
Inicio do Século em Cartdes-Postais. Belém: SECULT, 1996, p. 167.

Largo de Nazar¢ foi um ponto de intensa efervescéncia artistica e cultural,
especialmente entre outubro e margo, durante o Cirio de Nazaré, como apresentacdes de grupos
pastoris no periodo natalino e, por fim, o Carnaval. Durante esses eventos, a sociedade
desfrutava das atividades festivas, barracas de comida, apresentagdes culturais e outras atragdes

como podemos observar no texto “A festa de Nazareth”:

Belém, de amanha em deante, tera as suas noites mais movimentadas, as duas ruas e
avenidas cheias de mais esplendor e proporcionadoras de mais alegrias.

E o inicio dos quinze dias da festa de Nazareth, a tradicional solennidade que, de doze
em doze mezes, transforma a silenciosa praca Justo Chermont num ponto de
attracgdes innumeras, ruidosamente procurada pelos que disputam horas
deliciosamente perdurveis. (...)

Ha as bandas de musica do Exercito ¢ da Brigada Militar do Estado, com os melhores
repertorios, distribuidas nos diferentes pavilhdes, ¢ para melhor apreciar o que ellas
executam nada mais em harmonia do que os passeios sucessivos pelo arraial,
aceitando o inesquecivel footing [passeio a pé] do sr. Ulysses Reymar?®, que bem
comprehendeu as necessidades publicas procurando introduzir no nosso meio a moda
de andar a pé...

Cinema Olympia

O Olympia, o elegante saldo cinematographico da praga da Republica, vae funccionar
no Theatro Moderno, adaptado convenientemente a offerecer todo o conforto as
numerosas familias habitués das suas sessodes. Os srs. Teixeira Martins & C.?, homens
de bom gosto e de iniciativas magnificas, escolheram fi/ms de garantido sucesso para
as quinze noites da festa de Nazareth, correspondendo assim 4s sympathias publicas.
Theatro Variedades

Ndo o ligando... € a revista do apreciado poeta paraense Elmano Queiroz e que esta
escripta, com musica suave e harmoniosa, de modo a alcancar brilhante exito

2 Ulysses Reymar foi fundador do Brasil Football Club na cidade de Manaus em 7 de fevereiro de 1909, quando
o futebol comecgava a se popularizar na Amazonia e no Brasil.
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Ella ir4 & scena no Theatro Variedades, que serd pequeno para comportar as enchentes
constantes que produzirdo o sufficiente para o Elmano ndo se quizar, por muito tempo,
da falta de arames... (...)

Ideal-Theatro

Ha geral ansiedade para a representacgdo d’O Tacacd, a revista inolvidavel de Euclydes
Faria, musicada pelo applaudido maestro Cincinato Sousa.

Conta O Tacacd com elemntos valiosos e delles mencionaremos o conhecido mogo
Esperidiano Braga Lima, cujo espirito folgazio e intelligente ha de attrahir incontavel
assistencia 4s sessdes do Ideal-Theatro.%

A revista O Tacaca teve muito destaque nas duas primeiras décadas do século XX. Esta
revista de costumes paraenses foi escrita por Euclydes de Farias, com musica composta pelo
maestro Cincinato Ferreira de Souza®! e diregdo a cargo do ator Maximo Gil. Ela teve sua estreia

durante a reinauguragio do Teatro Chalet®?

no dia 11 de outubro de 1903, durante os festejos
do Cirio. O maestro Cincinato Souza, foi um personagem muito importante no meio musical

durante o intermezzo e para o processo de reabertura do ICG em 1929.

Figura 3 - Capa da partitura da revista “O Tacaca”

PIANO FORTE

POR

CINCINATO F.DE SOUZA

/, ALFERES DIRECTOR DA BANDA
A\ MUNICIPAL DO PARA' |
or.38 <

Freso 25000.

‘@Nar.mam

Fonte: Cole(;ao Vicente Salles - Blbhoteca do Museu da UFPA

30 A festa de Nazareth. A Semana - Revista lllustrada. Belém, v. 4 n. 183, p. 14, out. 1921.

31 Cincinato Ferreira de Souza (Sdo Luis-MA, 29/07/1868 — Belém-PA, 24/04/1951) foi o compositor e mestre de
banda. Fundou e regeu a Banda de Mdusica do Corpo Municipal de Bombeiros em Belém. Foi professor de misica
no Instituto Lauro Sodré. Teve bastante intensiva vida musical e Belém regendo orquestras em pequenos teatros.
Fez parte do Conselho Administrativo do Instituto Carlos Gomes e professor na mesma instituicdo. Ver: SALLES,
Vicente. MUsica e Musicos do Para. 3. ed. Belém: Fundacdo Cultural do Parg, 2016, p. 543.

32 Que mais tarde passou a se chamar Teatro Moderno. Ver: SALLES, Vicente. Epocas do Teatro no Grao Para
ou Apresentacdo do Teatro de Epoca. Vol. 2. Belém: EDUFPA, 1994, p. 324.
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Na capa da partitura, observamos uma representagdo do "tipo paraense" descrita por
Jodo Affonso® em sua obra Trés Séculos de Modas, destacando a figura especifica da "mulata
paraense". A "mulata" segura em suas maos uma cuia contendo tacaca, um prato emblematico
da culinéria paraense, enquanto ao fundo, no chao, encontram-se algumas panelas. Na obra
mencionada, o autor detalha minuciosamente as vestimentas e os adornos especificos usados

por essas mulheres.

Cozinheira ou costureira, “amassadeira de acai” ou “vendedeira de tacaca”, ama seca
ou criada de servir, a mulata paraense era sempre original no seu vestir, (...) bonita,
feicdes de mestica, robusta, elegante, amando o asseio e os perfumes fortes (...) ela
usava corpete decotado, de mangas curtas e tufadas, saia pelos tornozelos (...) O
cabelo, ondulado e fofo, repartia-se em duas fartas trunfas, e de cada lado,
encaixados no alto de cada orelha, dois grandes ramalhetes de rescendentes
jasmins (...)%

A revista foi calorosamente recebida pelo publico, sendo encenada consecutivamente 94
vezes, no Teatro Chalet, ao longo dos 15 dias das festividades de Nossa Senhora de Nazaré em
1903%, consagrando-a como uma das revistas paraenses de maior sucesso. Em novembro de
1907, teve uma nova apresentagao no Teatro Recreio, em Nazaré, durante as festividades de
Sao Bras. Reconhecida por sua leveza e apelo popular, essa revista era indicada para as familias
paraenses. Os versos de "O Tacacd" foram inclusive usados como propaganda pelo Familiar
Botequim na Rua Conselheiro Jodo Alfredo, que promove o tacaca como uma bebida medicinal

capaz de curar "a vapor dos beribéris mais galopantes™3®.

Ha muitos doutores

Aqui no Pard

Que morrem de amores

Pelo Tacaca

Isto disse Euclydes Farias e quem duvidar va 4 tarde ao Familiar Botequim vei-os aos
beijos com as negrinhas cuias do Tacac4.%

Esta revista voltou a cena também em 1921 no Teatro Ideal, como noticiado
anteriormente pela 4 Semana Illustrada, entre os dias 02 e 23 de outubro. Foi organizada pela
empresa de Manoel Valente de Pinho Junior contando a regéncia do préprio compositor,

maestro Cincinato Ferreira de Sousa. Conforme reportado pelos jornais da época. O elenco era

33 Jodo Affonso do Nascimento nasceu em 14 de abril de 1855, em Sdo Luis do Maranhdo. Filho dos portugueses
Jodo Affonso do Nascimento e Germana Maria de Carvalho Nascimento, casou-se com Maria Germiniana de
Sousa e, posteriormente, estabeleceu-se na Amaz6nia, dividindo seu tempo entre Belém e Manaus. Foi um
respeitado jornalista, critico de arte, desenhista e escritor. Em 1923, publicou o livro Trés Séculos de Modas, um
estudo sobre os vestuarios femininos e masculinos entre 1616 e 1916, que foi elaborado para ser apresentado nas
comemoracdes do Tricentenario da Fundagdo de Belém em 1916. Ver: AFFONSO, Jodo. Trés séculos de modas.
2 ed. Belém: Conselho Estadual de Cultura, 1976, p. 09-18.

34 AFFONSO, Jodo. Trés séculos de modas. 2 ed. Belém: Conselho Estadual de Cultura, 1976, p. 223-224.

35 FARIA, Euclydes. Versos da Revista O Tacaca. Belém: Imprensa Official, 1903, p. 177.

3% ESTADO DO PARA. Belém, 29 jul. 1912, p. 2.

3 ESTADO DO PARA. Belém, 28 jul. 1912, p. 2.
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composto por artistas locais, possivelmente devido ao custo mais elevado associado a

contratacdo de artistas estrangeiros.

(...) A distribui¢@o de personagens do “Tacacd” ¢ a seguinte: “Cidade de Belém” e
“Tacacd”, Floripes Santiago; “Municipio”, Henrique Reis; “Bermudes” e
“Seringueiro”, Braga Lima (o conhecido Léloca); “praga da Republica”, Gabriella de
Mattos; “O Cheiroso”, Leonor Coelho; “Caranguejo”, “Vale quem tem”, “Reducto”,
“Soldado” e Amanuense”, Alvaro Guimaries; “Caixa Forte”, “Ver-o-peso”, “1°
marinheiro” e “Engraxate”, Antonio Lopes; “Reporter”, “Tiro certo”, “Tenente” e “2°
marinheiro”, Julio Martins.

A orchestra se compde de dez professores sob a regéncia do maestro Cincinato
Ferreira de Sousa.®®

Ainda sobre os teatrinhos do Largo de Nazaré, o periodo natalino se destacou como
uma época de intensa movimentagdo e apresentacdes musicais, especialmente relacionadas a
grupos pastoris. Segundo Salles, “pastorinhas” era um auto natalino de caracteristica popular
que “descende das lapinhas e dos belenzinhos que os padres armavam nas igrejas”, que
contavam historias sobre o nascimento de Jesus Cristo e outros acontecimentos biblicos®.
Geralmente, esses autos assumiam o formato de burletas e eram organizados por grupos de

mulheres ou por familias que montavam presépios em suas residéncias.

Figura 4 - Fotografia do grupo “Belemitas” de 1921

Fonte: A Semana - Revista Illustrada. Belém, v. 4 n. 194, p. 6, dez. 1921.

Inicialmente, as representagdes das pastorinhas ocorriam diante de presépios
instalados em residéncias particulares ou pequenos pavilhoes. Com o passar do tempo, esses

grupos pastoris ganharam notoriedade, conquistando até mesmo o interesse das familias mais

% FOLHA DO NORTE. Belém, 09 out. 1921, p. 4.
39 SALLES, Vicente. Musica e musicos do Para. 3 ed. Belém: Fundagéo Cultural do Par4, 2016, p. 443.
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abastadas. Essa popularidade levou a transi¢do das apresentacdes para os teatros, adquirindo
caracteristicas mais elaboradas, assemelhando-se as operetas®®. Nesse momento, os grupos
também ocuparam o lugar das companhias liricas que o estado deixou de importar a partir da
década de 1910. As pastorinhas, assim com os bumbas, passaros ¢ corddes de bichos que se
apresentavam durante as festas natalinas, juninas e carnavais*!, faziam parte do repertorio dito
popular®?,

As apresentagdes foram se aprimorando, € 0s grupos pastoris passaram a contar com
compositores e libretistas dedicados a escrever seus espetaculos. Destacaram-se os maestros
Alipio Cézar®’, Manoel Luiz de Paiva*, Cyrillo Silva e Roberto de Barros®® — musicos de
grande atuagdo nesse periodo. Como libretistas, os jornais mencionam Elmano Queiroz,
Armando Magalhaes e Dr. D'Artagnan Cruz. Entre as pastorinhas que se destacaram, podemos
citar as Filhas de Flora, Belemitas, Filhas de Jafé, Natalinas, Diamantinas, Esmeraldinas,

Moreninhas da Cidade Velha e Filhas da Batalha.

4 MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de. O Teatro que o povo cria: corddo de passaros, corddo de bichos,
passaros juninos do Para. Belém: SECULT/PA, 1997, p. 100-103.

41 A organizagdo de corddes de marinheiros durante os carnavais de Belém, sdo citados por De Campos Ribeiro
no livro “Gostosa Belém de outrora”.

42 COSTA, Ant6nio Mauricio Dias da. A questdo do popular na mdsica da Amazonia paraense da primeira metade
do século XX. Revista do Instituto de Estudos Brasileiros, Sdo Paulo, n. 63, abr. 2016, p. 89-90. Disponivel em:
http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-901X.v0i63p86-102 Acesso em: 19 de marco de 2022.

43 Alipio Cézar Pinto da Silva (Cametd, PA, 14/05/1871 - Belém, PA, 25/05/1925) Compositor e regente. Iniciou
seus estudos com Maria Dolores de Morais em sua cidade natal. Mudou-se depois para Belém e enquanto
trabalhava como tipdgrafo, financiava os estudos. Nessa época iniciou na flauta e composi¢do com o velho mestre
Alfredo A. dos Santos. Aos 15 anos de idade mandava editar as primeiras composi¢des. Em 1892, partiu para a
Italia, matriculando-se no Real Conservatério de Mildo, de onde foi mandando sucessivas obras que ia editando.
Em fins de 1903, retornou ao Para diplomado, e apds longa turné no pais, fixou-se em Belém atuando como
professor de canto coral de grupos escolares. Também foi diretor do Centro Musical Paraense. Ver: SALLES,
Vicente. Musica e Musicos do Para. 3. ed. Belém: Fundacéo Cultural do Parg, 2016, p. 524-525.

4 Manoel Luis de Paiva (Belém, PA, 10/08/1888 - id. 07/12/1920) Organista, compoitor e regente. Aos 10 anos
cursou o Instituto Carlos Gomes, passando pelas classes de Antnio Faciola, Meneleu Campos, Ettore Bosio,
Paulino Chaves e Gama Malcher. Dedicou-se & misica sacra obtendo destaque no meio musical paraense. Formou-
se em Farmécia, mas dedicou-se exclusivamente & musica atuando como pianista, recitalista e acompanhador,
organista, professor, compositor e regente. Participou da fundacdo do Centro Musical Paraense e do Coro Santa
Cecilia. Organizou também pequenas orquestras populares e de camara, 0 Sexteto Manuel Luis de Paiva e o
Quarteto Haydn. Faleceu ao 32 anos, deixando publicado algumas pecas no estilo da musica popular da época
como valsas, xotes, maxixes, e xote-fado. Ver: SALLES, Vicente. Musica e Musicos do Para. 3. ed. Belém:
Fundacdo Cultural do Parg, 2016, p. 432-433.

45 Roberto de Barros (Minho-PT, 31/01/1861 - Belém, PA, 18/02/1926) Flautista, compositor e regente portugués
radicado no Para. Veio para o Para contando apenas 13 anos de idade. Aqui desenvolveu os estudos musicais e se
iniciou profissionalmente tocando flauta em diversas orquestras e bandas de musica. Em 1884 estudou piano,
composi¢do, harmonia e regéncia com Enrico Bernardi. Em 1885 dirigia a orquestra sinfénica organizada em
Belém pelo maestro Bernardi. J& reconhecido pelas suas composi¢des, trabalhou na organizagdo e na regéncia de
temporadas liricas que ocorreram no Theatro da Paz. Em 1895 tornou-se professor do Conservatério de MUsica,
depois Instituto Carlos Gomes. Foi diretor de orquestras populares e orquestras sinfnicas, também organizou e
compOs para grupos pastoris. Ver: SALLES, Vicente. Musica e Musicos do Para. 3. ed. Belém: Fundacéo
Cultural do Parg, 2016, p.121-122.
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O Grupo Belemitas, fundado em 1910, conquistou a vitéria nos concursos pastoris nos
anos de 1914, 1915 e 1916*. Em um marco significativo, a trupe brilhou no palco do Theatro
da Paz em 1920, encenando o espetaculo dramatico O Grande Milagre, obra de Severino Silva,
musicada por Manoel Paiva. O do jornal Estado do Para de 1918, destaca informagdes

preciosas sobre a programagao natalina da capital foram minuciosamente apresentadas:

NATAL

Varios grupos e associacdes pastoris comemoram em suas sedes o natal de Jesus
Christo, no corrente anno. Entre os referidos grupos encontram-se os seguintes:
FILHAS DE JAPHET, que realizam hoje o seu ensaio geral no Theatro Alegria, onde
levardo 4 scena o drama em 4 actos, 2 bailados e apothedse, denominado — “A ilusdo
de Sataniel”.

GRUPO INFANTIL BELEMITAS - (...) O Theatro Moderno, no arraial de Nazareth
onde as mimosas pastorinhas vao exhibir-se durante a temporada, regorgitara sem
duvida todas as noites. Representardo (...) peca de enredo biblico histérico “Sublime
Mysterio” (...) sera ornada com vinte e dois nimeros de musica originaes do festejado
maestro paraense st. Alipio Cesar, que dirigira a orchestra. (...)

FILHAS DE FLORA — Este bem organisado grupo pastoril que todos os annos vem
alcancando extraordinario sucesso fara hoje a sua estréa, exhibindo-se no Theatro
Recreativa, 4 praga Justo Chermont.

THEATRO PERY — Num dos melhores locaes do largo de Nazareth, estréa hoje, as 8
horas da noite, o antigo e querido grupo Filhas da Floresta com uma belissima pega
pastoril — “Victoria de Jesus” (...)

JOVENS CAMPONEZAS — No Retiro de Jesus, 4 avenida 22 de Junho.

FILHAS DE BELEM, & rua Mundurucus, entre as ruas José Bonifacio e Bardo de
Mamoré.

ESMERALDINAS, 4 avenida de Sdo Jeronymo.*’

De Campos Ribeiro® relata que, em 1914, o Bar Paraense promoveu a exibicio da
opereta natalina O Divino Mistério, uma criagio do talentoso musico espanhol Mendo Luna®.
O Teatro-Bar Paraense, anexo a Fabrica de Cerveja Paraense e situado na Avenida
Independéncia (atual Avenida Magalhdes Barata), viu sua inauguragao em 1910, tornando-se,
conforme apontado por Salles®®, um dos icones da efervescente vida boémia paraense. Neste
teatro ocorreram notaveis eventos artisticos, destacando-se a apresentagao da revista Para com

isso! do maestro Manoel Paiva, representada 25 vezes®'.

4% ESTADO DO PARA. Belém, 01 jan. 1920, p. 4.

4T ESTADO DO PARA. Belém, 28 dez. 1918, p. 1.

4 RIBEIRO, De Campos. Gostosa Belém de outrora... Belém: SECULT/PA, 2005, p. 143.

9 SALLES, Vicente. A musica e o tempo no Grio-Para: Belle Epoque. Organizado por Marena Isdebski Salles
e Gustavo Froes. Vol. 2. Belém: Ed. Paka-Tatu, 2023, Vol. 2, p. 335.

5 SALLES, Vicente. Epocas do Teatro no Gréo Para ou Apresentacéo do Teatro de Epoca. Vol. 1. Belém:
EDUFPA, 1994, Vol. 1, p. 210.

51 DIARIO DO PARA. Belém, 19 mai. 1988, Caderno de Cultura, p. 5.
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Figura 5 - Fachada do Teatro-Bar Paraense

rande Premio na Exposigao ! Naclonal de 1908

Fonte: PARA, Governo do Estado do Para (SECULT). Belém da Saudade: A Memoria de Belém do Inlclo do
Século em Cartdes-Postais. Belém: SECULT, 1996, p. 220.

A Praga da Republica foi um centro vibrante de atividade artistica, especialmente
associada as apresentagdes que tomavam lugar no Theatro da Paz e nos teatros e cafés
circundantes. O Teatro Politeama, localizado entre as ruas Carlos Gomes ¢ Macapa (atual Rua
Silva Santos) e sucedendo o antigo Teatro-Circo Cosmopolita, destacava-se como uma
alternativa quando o Da Paz ndo estava acessivel para as companhias®?. Essa flexibilidade
permitiu uma ampla circulagdo de diversas companhias, apresentando espetaculos variados,
como vaudevilles, operetas, revistas e numeros de variedades, além de projegdes

cinematograficas.

52 SALLES, Vicente. A musica e 0 tempo no Gréo-Para: Belle Epoque. Organizado por Marena Isdebski Salles
e Gustavo Froes. Vol. 2. Belém: Ed. Paka-Tatu, 2023, Vol. 2, p. 362-363.
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Figura 6 - Cirio de 1902 (fachada do Theatro Polytheama ao fundo)

e

Fonte: .facques Huber, “Cirio de Nazaré”. 1902. Staatsarchiv des Kantons Basel-Stadt, Suica.

Em 1911, o teatro foi denunciado nos jornais por estar em péssimas condi¢des para o
uso®. Em agosto do mesmo ano, o terreno do teatro foi comprado pela empresa Teixeira,
Martins & C., dando inicio a constru¢do do Grande Hotel inaugurado em 1913. O hotel contava
com um saldo para casa de diversdes, o Palace Theatre, “ligado ao Grande Hotel por uma

artistica passagem de ferro e vitrais com entrada independente pela Praca da Republica®.

53 ESTADO DO PARA. Belém, 08 mai. 1911, p. 2.
% NUNES, Dulcilia Maneschy Corréa A. A memoria da hotelaria em Belém e o Grande Hotel: 1850-1950.
Belém: ABIH-PA, 2016, p. 33.
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Figura 7 - Visdo interna do Palace Theatre

1

| ] ¥
Fonte: VERIANO, Pedro. Cinema no tucu

|

pi. Belém: SECULT, 1999, p. 90-91.

Palace Theatre foi inaugurado em 12 de dezembro de 1913, com a renomada companhia
de comédias, Operas e revistas do talentoso ator Christiano de Sousa. Nessa ocasido, a
companhia apresentou O Pausinho, revista composta por 25 numeros musicais, em duas sessdes
na mesma noite®. No jornal O Estado do Pard, em 12 de dezembro de 1935, Ulysses Nobre

fala sobre a abertura.

(...) A inauguragdo realizou-se em a noite de 12 de dezembro de 1913, com a estréa de
uma companhia de operetas e revistas dirigida pelo bacharel e actor portuguez dr.
Christiano de Sousa, recentemente fallecido no Rio de Janeiro, subindo a scena a
revista — “O Pausinho”.

Do elenco dessa companhia que foi emprezariada pelo saudoso professor Tito Cardoso
de Oliveira, naquella época arrendatario do Palace, faziam parte Branddo Sozinho,
Antonio Serra, Carmen Ruiz, Candida Palacio, Rosita Reali, Victoria Ribeiro e varios
outros artistas, tendo a temporada terminado a 15 de janeiro de 1914. (...)%

Outro momento notavel no Palace ocorreu em 1918, quando a empresa Teixeira, Martins
& C., também proprietaria do Cinema Olympia (1912), desempenhou um papel fundamental
ao trazer a companhia da bailarina Anna Pavlova para Belém. A companhia era composta por
cem membros, incluindo os destacados bailarinos Stepa Plazkovieska, Alexandre Volinini,
Wlasta Maslova e Hilda Butsova, todos coreografados pelo mestre Ivan Clustine. A orquestra
comandada por Alexander Smallens, contou com trinta musicos de orquestra, com a

participagdo de musicos locais. Durante nove dias, de 16 a 24 de margo, as apresentacdes

5 ESTADO DO PARA. Belém, 12 dez. 1913, p. 4.
5% D’AVILA, Ricardo. O voo da Fénix: musica nos teatros de Belém (Coldnia, Império, Republica). Trabalho de
Conclusdo de Curso. Universidade do Estado do Para. Belém, 2005, p. 33.
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encantaram o publico no Theatro da Paz, seguidas por duas noites, em 26 ¢ 27 de margo, no
Palace Theatre®’

Figura 8 - Programa da apresentacdo de Anna Pavlova no Palace Theatre

_PALACE THEATRE

ESPECTACUI 05 POPULARIS n.\
GRANDE COMPANIIA DE BAILES CLASSICOS

Anna Pavlowa

E SRU3 ACOMPANHANTES
Wiasta Maslova

Bailarina sbsolma 4

"l”‘l
Ivan Clustine
D cector choceographien dos Thea-
tros Emperiaes de Potrogialo o
Mosesw o da Opera de Paria

Alexandre Volinini

Prineird bailarino dos Theatros Im=
pariass de Moscow o Petrogrado

Stefa Plaskavieszha
Piimeira vaitarina generica

Bilds Bulsswa

P'rimeira bailarina eclassica

Dircetor de orebestra

Alexandes Smallens

Maxstro Divestor da Boston-Cpera

90 |nrn‘>~-wn‘a da orchestra

Grand ~r\|n|.hl ‘um|oslu de
50 bailarinos ¢ Imlm a8 I
\lnun\lnd i Josd E. Casasus

A= 9 horas da noite em ])unln

EHOJTE — Despedida 2o Pard - EXOJE
Fonte: ESTADO DO PARA. Belém, 27 mar. 1918, p. 4.

Na Praca da Republica, também podemos destacar os estabelecimentos que
harmonizavam o entretenimento com a oferta de refeicdes e bebidas. No Moulin Rouge,
frequentemente retratado nos jornais como um epicentro da boemia na cidade, um teatrinho
anexo a Rotisserie Suisse, hospedaria inaugurada em 1902, encenava espetaculos®®. Em 1908,

o maestro Rafaello Segré assumiu como diretor artistico®, permanecendo até 19155

, quando
foi convocado para o servigo militar italiano®l. Nos palcos, brilharam cantoras e bailarinas,
sobretudo de origens francesas, italianas, espanholas, portuguesas e algumas brasileiras. Estas

chanteuses® que desembarcavam na cidade, gradualmente chamavam a atengdo ao se

5" CARDOSO, Ana Cristina Freire. Anna Pavlova no Theatro da Paz, o ballet e o teatro popular. In: REVISTA
ENSAIO GERAL, Belém, v. 1, n. 1, jan.-jun., 2009. Disponivel em: https://silo.tips/download/anna-pavlova-no-
theatro-da-paz-o-ballet-e-o-teatro-popular# Acesso em: 15 de outubro de 2023.

% NUNES, Dulcilia Maneschy Corréa A. A memoria da hotelaria em Belém e o Grande Hotel: 1850-1950.
Belém: ABIH-PA, 2016, p. 85.

5 SALLES, Vicente. Epocas do Teatro no Gréo Para ou Apresentacdo do Teatro de Epoca. Vol. 1. Belém:
EDUFPA, 1994, Vol. 1, p. 211.

60 ESTADO DO PARA. Belém, 22 jun. 1915, p. 4.

61 Entretanto, durante a pesquisa, foi encontrada participacdo de Segré em outros eventos artisticos neste periodo,
nos levando a acreditar que 0 maestro permaneceu em Belém.

62 Cantoras que geralmente se apresentam no palco de um bar. Ver: Cambridge Dictionary.
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apresentarem com trajes mais ousados, tornando o Moulin Rouge um local menos adequado
para o publico familiar.

Em outubro de 1917, a hospedaria passou por uma reinauguragao, € o Moulin Rouge foi
substituido pelo Eden Teatro. Na busca por atrair um publico mais familiar, os proprietarios
Leandro & Figueiredo tomaram a iniciativa de contratar o espanhol Ernesto Crehueras como
novo diretor artistico, juntamente com a companhia do ator Romualdo Figueiredo. O teatro
abriu suas portas em 30 de outubro com a apresentagao do vaudeville Microbio do Amor, uma

obra de Bastos Tigre®.

Figura 9 - Fachada do Rotisserie Suisse e entrada do Eden Teatro em 1929

Fonte: VIANNA, Thiago Bezerra. Luzes da Cidade. Blog Album dos Juvéncios. 30 jun. 2011. Disponivel em: <
https://albumdosjuvencios.blogspot.com/search?q=luzes> Acesso em: 10 de novembro de 2023.

1.3. Os cinemas, clubes e associa¢oes

Durante o intermezzo, o0s cinemas eram espacos alternativos nos quais musicos que
enfrentavam as dificuldades da crise financeira em Belém, podiam encontrar oportunidades de
trabalho. Os primeiros registros de exibi¢des cinematograficas, datam do final do século XIX,
quando um Vitascope de Thomas Edison foi exibido em dezembro de 1896 no Theatro da Paz®.

Até o inicio do século XX, os cinematégrafos eram comumente instalados em

cineteatros®. Segundo Salles, o Largo de Nazaré destacava-se como o local preferido para

83 SALLES, Vicente. Epocas do Teatro no Gréo Para ou Apresentacéo do Teatro de Epoca. Vol. 2. Belém:
EDUFPA, 1994, p. 433-434.

% VERIANO, Pedro. Cinema no tucupi. Belém: SECULT, 1999, p. 11.

8 VERIANO, Pedro. Cinema no tucupi. Belém: SECULT, 1999, p. 15.
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manifestagdes publicas, como por exemplo, o Teatro Chalet. Em 1905, esse espacgo recebeu
equipamentos e filmes da Casa Pathé Fréres de Paris, numa iniciativa liderada pelo maestro
Cincinato Ferreira de Sousa®®.

Como componente essencial da experiéncia oferecida ao publico nas salas de cinema,
além de uma infraestrutura de qualidade, com ambientes arejados e assentos confortaveis, a
sonoplastia desempenhava um papel crucial. Isso proporcionava uma forma adicional de
imersdo. Na era em que o cinema ainda era mudo, os filmes chegavam com sugestdes para criar
uma atmosfera, e é nesse contexto que a musica desempenhava um papel fundamental®’. Isso
configurou-se como uma oportunidade para os ex-alunos e ex-professores do ICG atuarem, ou

seja, um novo espago de performance musical e criacdo de novas composi¢des voltadas para o

cinema.

A infraestrutura néo era o unico elemento que atuava na “seducdo” dos espectadores.
A musica era algo fundamental na criagdo de uma atmosfera magica de envolvimento
com os filmes, obviamente que nem todas as salas tinham recursos para contratar as
bandas que davam vida as projecdes e animavam as conversas ¢ flirt’s nos saldoes de
espera. Desse modo, o acompanhamento musical dependia do “nivel” da sala. A
inser¢do da musica no cinema ocorreu em decorréncia da necessidade de atrair
publico, principalmente apds o surgimento do filme de enredo, quando a musica
tornou-se quase que indispensavel para a construgdo da atmosfera que se desejava,
fosse ela comica, dramatica ou romantica®.

Em 1912, a empresa Teixeira, Martins & C. inaugurou o Cinema Olympia na Praca da
Reptblica, préximo ao Hotel e Café da Paz. Sua abertura foi marcada pela apresentagdo de um
quinteto organizado pelo maestro Clemente Ferreira Junior®. A intengio da empresa era criar
um cinema destinado as elites que frequentavam o Theatro da Paz e os hospedes do Grande
Hotel°.

Nesse periodo, a Praca da Republica se tornou notavelmente movimentada, abrigando
o Rotisserie Suisse e 0 Moulin Rouge, o Cinema Olympia, o Theatro da Paz, o Grande Hotel

com seu Palace Theatre, o Hotel e Café da Paz, o Cinema Rio Branco ¢ o Cinema Paris. Essa

8 SALLES, Vicente. No declinio da 6pera chegou o cinema no Paré. In: ALVARES, Pedro V. D.; ALVARES,
Maria Luzia M. Cinema Olympia: cem anos de historia social de Belém (1912-2012). Belém, GEPEM, 2012, p.
45-46.

67 SALLES, Vicente. No declinio da 6pera chegou o cinema no Paré. In: ALVARES, Pedro V. D.; ALVARES,
Maria Luzia M. Cinema Olympia: cem anos de historia social de Belém (1912-2012). Belém, GEPEM, 2012, p.
46.

8 CARNEIRO, Eva Dayna Félix. NA SOIREE DA MODA: o cotidiano das salas de cinema em Belém do Paréa
nos anos de 1920. In: Anais do XXV1 Simposio Nacional de Historia — ANPUH. Sdo Paulo, jul. 2011, p. 4.

8 SALLES, Vicente. No declinio da épera chegou o cinema no Para. In: ALVARES, Pedro V. D.; ALVARES,
Maria Luzia M. Cinema Olympia: cem anos de historia social de Belém (1912-2012). Belém, GEPEM, 2012, p.
52-53.

0 VVERIANO, Pedro. Olympia — Imagens de épocas. In: ALVARES, Pedro V. D.; ALVARES, Maria Luzia M.
Cinema Olympia: cem anos de histdria social de Belém (1912-2012). Belém, GEPEM, 2012, p. 27.
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rica variedade de estabelecimentos nos mostra um panorama marcado por intensa atividade

durante dias de apresentacdes musicais nos teatros ou langamentos de novos filmes.

Figura 10 - Fotografia do Cinema Olympia na capa da partitura “Cinema Olympia”
de Teofilo Magalhies

L T

Fonte: Colegao Vicente Salles — Biblioteca do Museu da UFPA

O cinema também marcou presenca durante as celebragdes do Cirio. O jornal Estado do
Para anunciava a abertura de licitagdo para areas destinadas a construgdo temporaria de “casas
de sorte, botequins, cafés, restaurantes, cinematdgrafos, etc”’t. O Arraial de Nazaré de 1911
contou com doze salas ou barracas que exibiam filmes diariamente’2. Um exemplo é o Cinema
Olympia, que levou o cinematdgrafo para exibicdo de filmes no Teatro Moderno durante as
festividades de 192173,

O Olympia, assim como outros cinemas, dispunha de uma sala de espera
cuidadosamente projetada para acomodar o publico. Ali, os espectadores podiam desfrutar de
entretenimento enquanto aguardavam a proxima sessdo através de grupos de camara que

ofereciam concertos ao vivo. Esses espagos se tornaram palcos para musicos proeminentes nos

LESTADO DO PARA. Belém, 11 jun. 1913, p. 2.

2 PETIT, Pere. Ramon de Bafios: do Rio Branco ao Olympia. In: ALVARES, Pedro V. D.; ALVARES, Maria
Luzia M. Cinema Olympia: cem anos de historia social de Belém (1912-2012). Belém, GEPEM, 2012, p. 61.

* ESTADO DO PARA. Belém, 05 out. 1921, p. 2.
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cinemas, consolidando figuras notdveis como o maestro Clemente Ferreira Junior e Ettore
Bosio’* como referéncias nos saldes.

Como exemplo disso, destaca-se uma critica publicada no jornal Estado do Para sob o
pseudonimo "Z¢", que abordou a orquestra do Olympia da seguinte forma: "a ex-orquestra que
ali esteve ainda passava; compunha-se de alguns musicos regularmente musicos, mas a atual,
parece que veio de Igarapé-Miry"”. Essa expressdo preconceituosa insinuava que os musicos
eram inferiores em relacao aqueles que estudavam na Europa. Em resposta ao critico, o texto
assinado pelo pseudonimo "Dilettante" refutou a afirmacgdo, destacando que, na verdade, os
musicos da orquestra possuiam uma sélida carreira musical, citando: Antonio Albuquerque,
violino Spalla da orquestra de uma companhia de operetas que esteve em Belém; Roberto de
Barros, flautista e compositor diplomado pelo Conservatério do Rio de Janeiro; e Haydée
Godinho, professora e pianista diplomada pelo ICG. No entanto, apontou que o repertorio
escolhido pelo maestro Cincinato Sousa ndo era "suficiente para um cinema como o

n76

Olympia"’®, sugerindo o professor, maestro e compositor Manoel Castello Branco como uma

alternativa mais adequada.

Figura 11 - Sala de espera do Cinema Olympia

Fonte: VERIANO, Pedro. Cinema no tucupi. Belém: SECULT, 1999, p. 76-77.

" Ettore Bosio (Vicenza-Italia 07/12/1862 — Belém-PA 17/04/1936) era regente e compositor italiano, que fixou
residéncia em Belém quando a companhia lirica de Joaquim Franco, se desfez durante a temporada lirica no Norte
em 1893. Foi professor no Conservatorio de Mdusica entre 1895 e 1908, teve intensa vida musical apds o
fechamento do instituto, e com sua reabertura foi eleito diretor e professor, permanecendo nos cargos até seus
Gltimos dias. Ver: SALLES, Vicente. MUsica e Musicos do Para. 3. ed. Belém: Fundagdo Cultural do Para, 2016,
p. 134.

S ESTADO DO PARA. Belém, 05 dez. 1912, p. 4.

6 ESTADO DO PARA. Belém, 07 dez. 1912, p. 2.
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Antes da inaugurag@o do Olympia, registros revelam informagdes sobre outros cinemas
nas imediagdes da Praca da Republica, incluindo o Cinema Alhambra, o Rio Branco e o Paris.
Embora nao tenhamos encontrado dados especificos sobre as datas de abertura e fechamento
do Cinema Alhambra, os jornais consultados indicam que ele operava no endereco Praga da
Republica n°. 28 — no antigo prédio do Café Chic, inicialmente conhecido como Theatro
Alhambra’’, era propriedade do sr. Americo Guedes da Costa. O estabelecimento, transformado
em cineteatro, mantinha uma filial denominada Cinema Alhambra na Praca Floriano Peixoto’®.
O cinema ja estava em funcionamento em 1911, e chegou a apresentar filmes acompanhados
por musicas especificas para cada trilha sonora, proporcionando uma experiéncia inica no

saldo. Entretanto, ndo encontramos registros sobre os musicos que trabalhavam neste espaco’>.

Cinema Alhambra

Programma para hoje:

1 — Segunda exhibi¢ao do Pathé Jornal 176, natural.

Musica: Valse des sourires.

2 — Infiel, belissima comedia da casa Pathé.

Musica: Pardon, valsa.

3 — Robinet regateiro, comica Ambrosio.

Musica: Boite & musique, polka.

4 — Irmaos corsicanos, grandioso drama Edison, tirado da novela de Alexandre
Dumas.

Musica: La Paz, valsa.

5- Capricho de principe, comica.

Musica: La pastorale, polka.

Brevemente, “A filha de Jorio”, grandioso drama Ambrosio, tirado do chef d’oeuvre
de Gabriel d’Annunzio.®

O Cinema Rio Branco foi inaugurado em 16 de marco de 1912, contando com a presenga
de autoridades civis e militares, além de representantes da imprensa®. Localizado ao lado do
Hotel e Café da Paz, o estabelecimento contava com o maestro Edoardo Pierantoni liderando
quartetos e orquestras no acompanhamento dos filmes®?.

O Cinema Paris, situado a quase um quarteirdao dali, na esquina da praca com a Rua
Riachuello, foi inaugurado em 28 de janeiro de 1912. O estabelecimento, conforme divulgado
na imprensa, destacava-se por suas comodidades modernas, incluindo ventiladores elétricos,
uma iluminacdo exuberante e varias decoracdes artisticas, entre as quais se destacava uma

alegoria bem elaborada aos jornais de Belém®?.

TESTADO DO PARA. Belém, 05 ago. 1911, p. 3.

8 ESTADO DO PARA. Belém, 08 ago. 1911, p. 3.

™ Ver também: PETIT, Pere. Ramon de Bafios: um pioneiro do cinema cataldo na Amazonia. 1. ed. Belém: Ed.
Paka-Tatu, 2023.

8 ESTADO DO PARA. Belém, 21 ago. 1912, p.3.

81 ESTADO DO PARA. Belém, 17 mar. 1912, p. 3.

8 ESTADO DO PARA. Belém, 09 abr. 1912, p. 8.

8 ESTADO DO PARA. Belém, 20 abr. 1912, p. 3.
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Figura 12 - Parte da fachada do Cinema Rio Branco a esquerda

Fonte: Site Laboratorio Virtual — FAU ITEC UFPA

O Eden Cinema®, o antigo Eden Teatro (1917) da Rotisserie Suisse, desempenhou um
papel multifacetado, funcionando como cineteatro, assim como o Palace Theatre e o Bar
Paraense. Apresentava filmes e espetaculos de variedades, e contava com uma orquestra para a
trilha sonoras dos filmes®®. J4 o Cinema Odeon, localizado nas proximidades da Praca da
Republica, na Rua 28 de Setembro, possuia um grupo de muisicos chamado Quarteto Odeon®®.
Este cinema também oferecia um saldo de espera, ventiladores, iluminagao elétrica e aparelho
de projegdo da renomada Pathé Fréres®.

Outros cinemas operaram durante o periodo histérico abordado por esta pesquisa,
embora haja escassez de informagdes sobre sua fundacdo e sobre a participagdo de musicos
durante as projecdes. Entre eles, destacam-se os situados no bairro de Nazar¢, como o Cinema
Lauro Sodré, Cinema Bijou, Cinema Campos Elyseos, Cinema Brazil; na Praca Batista

Campos, o Cinema Americano; na Cidade Velha, no Largo do Sao Jodo, o Cinema Mundial; e

8 N3o foi possivel encontrar a data de quando o cinema passou a funcionar no teatro.
8 ESTADO DO PARA. Belém, 21 jan. 1918, p. 4.
8 ESTADO DO PARA. Belém, 06 jun. 1916, p. 4.
87 ESTADO DO PARA. Belém, 04 dez. 1917, p. 3.
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no Umarizal, na Praga Santa Luzia, o Cinema Santa Luzia®. Eva Dayna também destaca em
sua dissertacdo outros cinemas que estavam em operagdo na década de 1920, incluindo os
localizados no bairro da Cidade Velha, como o Rialto, Ideal, Trianon ¢ Cine Victoria. Além
disso, em Nazaré, eram mencionados o Cinema Moderno, Cine Teatro Avenida, Iracema,
Natureza, Poeira, Cine Gloria, Serrador e Cinema Popular, entre outros®°.

A situacdo financeira de Belém nesta época dificultava a formacao de grandes orquestras
que outrora foram financiadas pelo governo do Estado nas temporadas liricas, tornando a opgao
por grupos de camara mais viavel para se apresentarem nos novos espacos. Nos cinemas, era
comum a presenca de pequenas orquestras e grupos de cordas, assim como nos bailes realizados
em clubes e associagdes que surgiam com frequéncia nesse periodo. Grupos de pau e corda,
bem como jazz-bands, ocupavam o espacgo que antes era destinado as grandes orquestras que
acompanhavam as companhias liricas no final do século XIX. Esses clubes organizavam festas
e festivais artisticos, civicos, populares e esportivos, como o Clube do Remo, Paysandu Sport
Club, Para Club, Sport Club do Par4, Assembleia Paraense, entre outros®.

No final de 1902, um grupo de profissionais do comércio, todos nascidos em Portugal,
reuniu-se no Café Apolo. Ainda encantados pelas recentes homenagens prestadas ao cruzador
"D. Carlos I", navio de guerra da armada real portuguesa, que esteve em aguas paraenses,
decidiu formar um conjunto musical com o propdsito de se apresentar em eventos civicos €
recreativos. O maestro Antonio Fortunato Moura, recém-chegado de Portugal apos seus estudos
em musica, assumiu a dire¢do do grupo. O conjunto foi batizado como Tuna Luso Caixeiral,
sendo "Tuna" referente ao conjunto ou grupo, "Luso" em homenagem as suas origens e
"Caixeiral" por reunir trabalhadores do comércio, os chamados caixeiros®’.

A Tuna Luso Caixeiral foi fundada em 18 de dezembro de 1902 e instalada no dia 01 de
janeiro de 1903. A cerimoénia de estreia do grupo teve lugar em 11 de janeiro, do mesmo ano,
nas dependéncias proprias localizadas na Travessa 7 de Setembro, esquina com a Rua Santa

Ana. Seu emblema ostentava um simbolo musical, a clave de sol, juntamente com as iniciais

8 Noticias encontradas entre 1911 e 1921 no jornal Estado do Para, na Hemeroteca da Biblioteca Nacional.

8 CARNEIRO, Eva Dayna Felix. Belém entre filmes e fitas: a experiéncia do cinema, do cotidiano das salas as
representacdes sociais nos anos 1920. Dissertacdo (Mestrado) — Universidade Federal do Pard, Instituto de
Filosofia e Ciéncias Humanas, Programa de Pés-Graduagdo em Histéria, Belém, 2011.

9 PINHEIRO, W. C.; DIAS, D.daC.; MATOS, L.daS.; BAHIA, M. C. Préticas de lazer e sociabilidade na Belém
do Pard dos anos 1920. In: LICERE - Revista do Programa de Pés-graduacéo Interdisciplinar em Estudos
do Lazer — UFMG, Belo Horizonte, v. 23, n. 2. jun. 2010, p. 87. Disponivel em: < https://doi.org/10.35699/2447 -
6218.2020.21815 Acesso em: 10 de julho de 2023.

%1 COSTA, Ferreira da. Memorial cruzmaltino. Belém: Edigéo do Autor. 2012, p. 14
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"TLC", em cores que remetiam a bandeira portuguesa. Inicialmente, as apresentagdes musicais
foram a principal atividade do grupo, sendo o departamento nautico criado somente em 1906%.

A Tuna possuia uma orquestra e, na década de 1920, estabeleceu um orfedao sob a
regéncia do maestro portugués Alfredo Marques Coelho®®, que se apresentavam em bailes e
concertos beneficentes. O orfedo reunia mais de 20 vozes masculinas®. Marques Coelho, ativo
como maestro, guitarrista € compositor em Belém, deixou uma producdo significativa. Na
Colegao Vicente Salles, da Biblioteca do Museu da UFPA, encontram-se diversas partituras de
sua autoria, publicadas por editoras paraenses, além de partituras manuscritas. Alguns exemplos
incluem o Hino do Orfedo da Tuna Luso Comercial, Hino do Orfedo Portugués, Remar!...
Remar!... (Cangdo dos remadores da Tuna Luso Comercial), Terra da saudade (trilha sonora do

filme "Minho — Terra Portuguesa" de Silvino Santos) e alguns fados.

Figura 13 - Orquestra da Tuna Luso Comercial (Ao centro o vice-presidente da
agremiagdo, Carlos Vinagre e o maestro Marques Coelho)

Fonte: A Semana - Revista lllustrada. Belém, v. 1, n. 46, p. 12-13, fev. 1919.

%2 CARVALHO, Marcos Antdnio. Bebendo acai, comendo bacalhau: perfil e praticas de sociabilidade lusa em
Belém do Para entre finais do século XIX e inicio do século XX. Tese (Doutorado em Historia) — Departamento
de Historia e de Estudos Politicos e Internacionais, Faculdade de Letras, Universidade do Porto. Porto, 2011, p.
171.

9 Alfredo Marques Coelho (Coimbra, POR, 29/12/1881 - Rio de Janeiro, RJ - 27/11/1951) Guitarrista, compositor
e regente. De uma familia de musicos, aos 8 anos de idade ja integrava pequena orquestra, na sua terra natal,
tocando flautim. Dedicou-se mais tarde a guitarra, instrumento que estudou sob a orientagdo de Antero da Veiga.
Depois de viver em Coimbra e exibir-se em recitais no Porto e em Lisboa, veio para Belém em 1909, formando
aqui no circulo de artistas portugueses agrupados na Tuna Luso Comercial, organizando a orquestra e o orfedo
desta instituicdo, e uma banda de musica Unido Musical Portuguesa. Em 1931 se mudou para o Rio de Janeiro.
Ver: SALLES, Vicente. MUsica e Musicos do Para. 3. ed. Belém: Fundacdo Cultural do Par, 2016, p. 201.

% COSTA, Ferreira da. Memorial cruzmaltino. Belém: Edigéo do Autor. 2012, p. 33-34.
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Figura 14 - Capa da partitura "As armas!..." de Marques Coelho
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({017 Marcha patriotica, para piano
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Inspirada vos hymoos A Partugueza’, Wario da Fonte” e 19 do Decombro”
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e

Fonte: Colegao Vicente Salles — Bibiioteca do Museu da UFPA

O aumento do niimero de orquestras e conjuntos musicais desempenhou um papel
fundamental na vida cultural de Belém nas décadas de 1920 e 1930, animando bailes e eventos
sociais com uma rica diversidade de estilos musicais. Para Antonio Mauricio Costa, esses
grupos refletiam o dinamismo da musica urbana, influenciada pelo radio e pelo cinema norte-
americano, que introduziram ritmos como fox-trote, Charleston, swing e o jazz. Inicialmente
restritos aos saldes da elite, esses conjuntos passaram a se apresentar em espacos publicos,
democratizando o acesso a musica e consolidando sua relevancia cultural, especialmente nos
festejos de carnaval®.

Durante o Carnaval, os folides enchiam as ruas com bandas de musica, carros
ornamentados e corddes, incluindo os de Pretinhos, Roceiros e Marujos®®. Paralelamente, os
bailes mais sofisticados, promovidos por clubes e associagdes, destacavam-se em eventos como
a "Mi-caréme". Esta festa carnavalesca de origem francesa, que se popularizou no Brasil no

9

inicio do século XX, incluia festas a fantasia e desfiles de grupos pelas ruas®’, sendo anualmente

% COSTA, Antonio Mauricio Dias da. Festa e espaco urbano: meios de sonorizagdo e bailes dangantes na Belém
dos anos 1950. In: Revista Brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v. 32, n. 63, 2012, p. 396-397.

% RIBEIRO, De Campos. Gostosa Belém de outrora... Belém: SECULT/PA, 2005, p. 125. Disponivel em: <
https://www.scielo.br/j/rbh/a/7TQNLRATVKKMprKThmBgN6fn/?lang=pt>

% GAUDIN, Benoit. Da mi-caréme ao carnabeach: histéria da(s) micareta(s). In: Tempo Social. Rev. Social. USP.
S&o Paulo, v. 12, n. 1, mai. 2000, p. 48. Disponivel em: <https://doi.org/10.1590/S0103-20702000000100004>.
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organizada pelo SportClub®. Esses eventos eram tio prestigiados que suas programagdes eram
anunciadas antecipadamente em jornais da época e revistas como 4 Semana Illustrada e Belém

Nova, que também divulgavam fotografias dos bailes e a decoragdo das fachadas dos clubes.

(...) No Moulin Rouge, ruge mesmo, hoje, a noite, o formidavel “cancan”, no chorado
dolente de uma fina orchestra e do pessoal artistico de primeirissima, de “primo
cartello”, caramba.

(...) A “Genial Banda Mephistophelicas” amanha deliciarda o povo com as suas
partituras. A banda que se compde de muitas figuras, estd devidamente ensaiada,
sendo magnifico o programma organizado com conhecidos trechos musicaes.

(...) Com os seus machados aos hombros, promptos para rachar lenhas sahirdo “Os
Lenhadores”, cantando as suas modinhas ao som de metalicos instrumentos. Que
reachem os seus téros com muita calma, para que se ndo venham a registrar desastres,
¢ o que lhes deseja o Z¢!

(...) Sempre victoriosos, os mogos do Pierrot-Club continuardo a dar a nota hoje e
amanha quando apparecerdo garbosamente trajados, percorrendo as nossas principaes
avenidas, fazendo a sua entrada solemne, as 4 horas da tarde, na praga da Republica,
em uma elegante carruagem que os conduzira a marcha — “Pierrot-Clube” da lavra do
musicista paraense M. Lobo. (...)%

Além da efervescéncia carnavalesca, durante nossa pesquisa, nos deparamos com outro
aspecto cultural significativo: a "Hora Musical". Esses pequenos concertos eram
frequentemente promovidos pelas escolas regulares, clubes, associagdes e outras instituicdes
locais, visando destacar e apoiar tanto a musica quanto os talentos musicais presentes na
comunidade. As escolas e cursos particulares de musica também utilizavam esses concertos
como uma forma de avaliagdo dos alunos. Dessa forma, a cidade ndo apenas celebrava o
Carnaval com animados bailes, mas também cultivava e promovia sua riqueza musical por meio

dessas "Horas Musicais".

“SPORT CLUB - Realiza-se hoje, sob os melhores auspicios, a Hora
Musical, primeira de uma série de concertos breves e selectos organizados pelo Sport
Club, o distincto e glorioso gremio nazareno.

Entregue 4 competencia e ao esfor¢o do maestro Paulino Chaves, ¢ de prever
0 maximo exito ao magnifico serdo, em que tomardo parte artistas de real valor, além
do applaudido coro de Santa Cecilia.

E o seguinte o programma:

1 — Saint Saens — Variagdes, fuga e final sobre um thema de Beethoven para
dois planos, pela senhorita Conchita Araujo e o maestro Paulino Chaves.

2 — Choppin — Nocturno em mi maior para violino, pelo sr. A. Nunes.

3 — a) Schubert Heller — La truite, b) Liszt — Rhapsodia hugara, piano solo,
pela senhorita Conchita Araujo.

4 — a) Massenet — Elegia, b) Puccini — Bohéme, c) Lifés epitome, canto, por
Haiden.

5 — Gounod — Mireille, parte coral do 1° acto, pelo coro de Santa Cecilia com
acompanhamento de pequena orchestra.

O concerto comegara as 9 horas da noite, pedindo a directoria do Sport
simplicidade de traje.”*®

% ESTADO DO PARA. Belém, 05 abr. 1920, p. 2.
% ESTADO DO PARA. Belém, 21 fev. 1914, p. 2.
100 ESTADO DO PARA. Belém, 07 mai. 1919, p. 2.
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Nesse cenario, algumas mulheres encontraram oportunidades profissionais no meio
musical da época. Destaca-se a orquestra feminina do Club Euterpe!®l, composta por oito
mulheres e sob a direcdo da professora e violinista Maria Serra Freire. Esse grupo ndo apenas
desafiava as normas de género da época, mas também contribuia significativamente para a cena
musical local. Outro exemplo notavel é o da pianista Olympia da Fonseca Almeida, filha do
editor Abilio Antonio da Fonseca. Olympia conquistou reconhecimento como pianista,
apresentando-se nos cinemas Rio Branco e Santa Luzial%.

Na sociedade do fin de siecle, a musica ocupava um lugar central na educagao feminina,
mas era limitada a um contexto de avaliagdo social e preparo para o casamento. Esse talento
deveria ser exibido exclusivamente em ambientes domésticos ou saldes da elite, nunca
ultrapassando essas barreiras!®. Fora desse espago, a mulher corria o risco de ser vista como

inadequada ou transgressora, pois a expectativa social era de que sua pratica musical reforgasse

seu papel como futura esposa e cuidadora do lar, e ndo como uma figura publica ou auténoma.

Figura 15 - Orquestra Feminina do Club Euterpe (Maria A. Serra Freire sentada com o violino
ao lado da violoncelista Olindina Cardoso e da pianista Ana Andrade. Em pé as violinistas Edith
Cardoso, Nail Carvalho e Luzia Cardoso, a flautista IIna e Ilan Carvalho no contrabaixo)

Fonte: Colegao Vicente Salles — Bblioteca do Museu da UFPA

101 Durante a pesquisa, foi encontrado apenas um estatuto de 1918 do Clube Euterpe, ano em que foi fundado.

102 ESTADO DO PARA. Belém, 10 ago. 1912, p. 3.

108 ROSEMBERG, Fulvia. Mulheres educadas e a educacéo de mulheres. In: PINSKY, Carla Bassanezi; PEDRO,
Joana Maria (Orgs.). Nova Historia das mulheres no Brasil. Sdo Paulo: Ed. Contexto, 2012, p. 338.



43

1.4. Comemoracoes civicas, filantropia e a musica nas igrejas

No inicio do século XX, a cidade de Belém era um centro efervescente de atividade
musical onde a musica permeava diversos aspectos da vida cotidiana. Em eventos liturgicos e
celebragdes civicas e politicas, a presenga musical era marcante e influente. Em ocasides
solenes como o Tricentenario da Fundagcdo da Cidade de Belém (1916), o Centenario da
Independéncia do Brasil (1922) e da Adesdao do Para a Independéncia (1923), as bandas
marciais criavam uma atmosfera patriotica e festiva nas pragas.

Estas bandas militares e grupos de camara, proporcionavam um repertorio estimulante
e atraia uma grande multidao, como nas apresentagdes realizadas no Largo de Nazaré durante
o Cirio, conforme nos mostra Carlos Moura!®. Também nos mostra o relatério da gestio do
Intendente Antonio de Almeida Faciola entre 1929 e 1930, que os concertos publicos,
geralmente apresentados nos pavilhdes das pragas, eram promovidos como parte da educagao
da populagao.

Com o fim de proporcionar a nossa capital diversdes populares, mandei melhorar, para
funccionar nos domingos, a illuminagdo da praga da Republica, passavel nas noites
communs, mas francamente insufficiente n’aquellas em que esse logradouro tomava
ares de festa; e, como complemente a essa medida, fiz iniciar pela banda do Corpo de
Bombeiros attrahentes concertos symphonicos, com o fim, ndo s6 de alegrar o publico,
como tambem de exercer sobre o seu espirito, com a audi¢cdo da béa musica, uma
influencia educativa.

Estas seratas tém sido concorridissimas, emprestando aquella praca um aspecto
festivo da cidade culta e civilizada.

E de justica salientar que a nossa filarmonica, sob a competente batuta do sr. tenente
Cincinato Souza, tem-se mostrado incansavel em corresponder & expectativa publica,
quer pela variedade dos seus programmas, quer pela impeccavel correcgdo com que
os executa.1%®

Antdnio Faciola também teve uma carreira diversificada ao longo de sua vida. Nascido
em S3ao Luis, filho do musico italiano Giovanni Faciola, ele iniciou seus estudos musicais na
cidade do Porto e depois continuou na Itélia, onde se diplomou pelo Conservatorio de Mildo.
Retornou ao Maranhao, onde se casou com Servita, mas estabeleceu-se em Belém, trabalhando
como pianista e professor. Faciola também se dedicou ao comércio livreiro, sendo proprietario
da Livraria Maranhense, e se tornou professor no Instituto Carlos Gomes (ICG). Além disso,
foi acionista do Banco do Estado do Paréd e da Cervejaria Paraense. Na politica, atuou como

deputado e senador, até se tornar intendente em 1929, ano em que apoiou a reinstalacdo do

104 MOURA, Carlos Eugénio Marcondes de. O Teatro que o povo cria: corddo de passaros, corddo de bichos,
passaros juninos do Para. Belém: SECULT/PA, 1997, p. 99.

105 BELEM. Relatério apresentado ao Conselho Municipal de Belem, em sess&o de 20 de maio de 1930, pelo
Intentende Municipal, Senador Antonio de Almeida Facidla. Belém: [s. d.], 1930, p. 118.
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ICG%, Portanto, a muisica ndo poderia deixar de fazer parte de suas atividades. Faciola também
adotou as mesmas praticas de seu conterraneo e antigo intendente de Belém, Antonio Lemos,
incentivando as praticas musicais como forma de educacdo, como veremos no proximo
capitulo.

Na obra O Livro do Centenario (1924), Candido Costa reuniu programagoes, discursos,
telegramas e outras informagdes importantes documentando as festividades do Centenario de
Adesao do Para a Independéncia. Nas informagdes coletadas por Costa, encontramos varios
vestigios sobre o cenario musical da época. Por exemplo, o Batalhdo da 8* Regido Militar
organizou uma série de concertos com bandas de musica de trés batalhdes, regidos pelos
maestros Paulino Chaves, Meneleu Campos e pelo padre Florencio Dubois. Entre as musicas
apresentadas, era comum ouvir a "Ouverture de Il Guarany" de Carlos Gomes, o "Hino Nacional
Brasileiro" e o "Hino 15 de Agosto" de Henrique Gurjao?’.

A presenca de grandes orquestras também foi citada em diversos eventos pela cidade.
Nos saldes da Phenix Caixeiral, a orquestra foi regida por Antonio Vicente!®. No Palace
Theatre, uma festa organizada pela Macgonaria Brasileira contou com a participacdo da cantora
Helena Nobre e uma orquestra sob a direcio de Jayme Nobre'®. O Instituto Lauro Sodré
organizou uma passeata escolar acompanhada por sua propria banda de musica, dirigida por
Cincinato Sousa®'?. Por fim, uma missa campal oficializada pelo Arcebispo Ricardo Rocha no
Parque Jodo Coelho contou com uma orquestra de 80 senhorinhas, regidas pela professora Ilna

111

Pontes de Carvalho***, acompanhando um coro de 80 normalistas.

Faziam parte dessa orchestra as senhoritas Elisa Sardinha Couto, Francista Porto,
Georgina Mota, Zuila Celeste Espindola, Ignez Godinho, Yaya Cruz, Delmira Lisbda,
Carmita Soares, Angela Mello, Edith Cardoso, Luzia Cardoso, Olindina Cardoso,
Maria da Serra Feire Pontes, Isaura Alves da Cunha, Rosalina Bellard, Stella de
Almeida Bentes e Esther de Araujo Cruz, violinos; Laura Camara, Consuelo Villar,
Aurora Monarca, Raymunda Malcher, Neneca Soares, Alni Pontes de Carvalho,
Ezilda Xavier Falcdo, Edith Felicio de Sousa, Anadyr Hermilla de Farias, Baby
Pinheiro Soares, Ercilia Xavier Falcdo, Alice Monarca, Clotilde B. Huet, Belletriz
Klautau, Rosa Rodrigues Braga e Adelaide Rezende, bandolins; Ilna Pontes de
Carvalho, violoncelo; Dolores Pontes de Carvalho e Andreza Pereira, contrabassos e
Antonia Pereira de Castro, harménio.!*

106 SALES, Vicente. Musica e musicos do Para. 3 ed. Belém: Fundacéo Cultural do Para, p. 246.
107 COSTA, Candido Vieira da. O livro do centenario. Belém: Typ. Guajarina, 1924, p. 56 e 119.
108 COSTA, 1924, p. 57

109 |pdi, p. 59

10 COSTA, 1924, p. 74

111 Regente da orquestra do Club Euterpe.

12 COSTA, 1924, p. 81.
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Para além de eventos civicos, a musica também encontra a solidariedade em eventos
beneficentes que iam além de entreter o publico, pois eles visavam apoiar aqueles em situagoes
de vulnerabilidade. Os concertos beneficentes uniam a comunidade em torno de causas nobres,
proporcionando nao apenas entretenimento, mas também apoio a iniciativas sociais e
filantropicas. Dessa maneira, a musica ndo apenas adornava os eventos, mas também
desempenhava um papel vital na expressao da identidade cultural e social da cidade.

Na Colegao Vicente Salles, encontramos recortes de jornais € programas de concertos
que revelam o envolvimento de autoridades, clubes, associagdes, instituigdes religiosas e
musicos em diversas causas. Um exemplo marcante ¢ a festa da Cruz Vermelha Brasileira,
realizada em 10 de novembro de 1917. Organizada pelo Sr. Freitas Soares, da Empresa Teatral

Norte do Brasil e arrendatario do Palace Theatre, em colaboragcdo com a Companhia Bell, esse

evento destinou 50% da receita arrecadada para a instituicao®®,
E hoje, a noite, que se realiza no Palace Theatre o grande festival que a companhia
Bell promove em beneficio da Cruz Vermelha Brazileira. Festa de intuitos patrioticos,
¢ de prever uma enchente colossal no elegante teatrinho.
E este o escolhido programma de hoje 4 noite:
1? parte — 1° - Hymno Nacional (orchestra)
2° - Overture (orchestra)
3° - Os Estatuarios — monumento ao marechal Floriano Peixoto.
4° - Sr. Jorge Bell — celebre ventriloquo.
5° - Sr. Ricardo Bell — notéavel violinista.
6° - A pedido da Commissdo da Cruz Vermelha Brazileira o “sketch”
Espelho Quebrado.
2% parte — 7° - Cang&o militar (orchestra)
8° - Symphonia (orchestra)
9° - Apotheose a Cruz Vermelha Brazileira pela familia Bell.
10° - Danga dos Apaches, pelas meninas Josephina e Amelia Bell.
11° - 15 minutos nas ilhas de Hawai, a pedido geral.***

Outro festival teve como objetivo auxiliar os migrantes cearenses que chegaram a Belém
na virada do século XIX para o XX, em decorréncia da seca na regido e das promessas de

trabalho na Amazoniall®

. Organizado pelo Clube do Remo com o apoio da colonia cearense, a
festa ocorreu em 4 de abril de 1920, na sede do clube. O evento reuniu diversas entidades,
incluindo Sport Club, Tuna Luso Comercial, Paysandi Sport Club, Unione Italiana, Sociéta
Italiana, Luso Brasileira, Associacdo Dramatica e Recreativa Beneficente, Yole Clube, Nacional

Club, Unido Sportiva, Associagdo Portuguesa, Colonia Cearense, entre outras. A celebragao

113 FOLHA DO NORTE. Belém, 07 nov. 1917.

114 FOLHA DO NORTE. Belém, 10 nov. 1917.

115 Ver: LACERDA, Franciane Gama. Migrantes cearenses no Para: faces da sobrevivéncia (1889-1916). 2006.
Tese (Doutorado em Histéria Social) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Programa de Pds-
graduacdo em Histéria Social, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2006.
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contou com a participagdo de orquestras, como a da Tuna Luso Comercial, regida pelo maestro
Clemente Sousa, e bandas marciais, como a do Corpo Municipal de Bombeiros!?®.

Por fim, ¢ essencial destacar a forte presenca da musica nas igrejas, onde ela
desempenhava um papel fundamental nas praticas religiosas e espirituais ao longo da historia,
servindo como uma forma de se conectar com o divino. Entre as atividades dos musicos que
integraram o quadro docente do Instituto Carlos Gomes, destaca-se a organiza¢ao de grupos e
composi¢des dedicadas a festividades e cerimonias religiosas.

As praticas musicais religiosas t€ém estado presentes na histéria de Belém desde o
periodo colonial, sendo utilizadas como uma ferramenta de catequizagdo durante a coloniza¢ao
dos povos indigenas. Em 1735, foi fundada a Schola Cantorum na Catedral Metropolitana de
Belém, seguida pela criagdo do Seminario do Episcopado em 1786. Segundo Lia Vieira, ambas
as institui¢des foram dedicadas ao ensino musical, promovendo a pratica musical dentro desses
espacos sagrados!?’.

Salles menciona a organizagdo do Coro Santa Cecilia pelo ultimo diretor do ICG,
Paulino Chaves, em 19168, Esse coro feminino, formado para a Igreja Nossa Senhora de
Nazar¢, apresentou-se pela primeira vez em 22 de novembro do mesmo ano. Um dos momentos
mais marcantes do grupo foi a comemoragao da canonizagdo de Santa Joana D’Arc, em maio
de 1920. Organizada pela coldnia francesa em Belém, a celebracdo ocorreu em 14 de julho do

meSmo ano.

(...) Iniciou a solennidade o Hymno Brasileiro, de Francisco Manoel da Silva,
executado por grande orchestra regida pelo maestro Paulino Chaves, o qual foi ouvido
em profundo silencio pelos assistentes, que durante a execugdo, se conservaram em
pé.

Cantou a “Missa”, original do maestro Paulino Chaves — “Kyrie”, “Gloria”, “Credo”,
“Sanctus”, “Benedictus” e “Agnus” — o coro de Santa Cecilia, com acompanhamento
de orchestra.

O coro compunha-se das senhoritas Ida Vianna, Hilda Gomes, Dulce Nobre de
Miranda, Maria Amalia Bacellar, Amassyles Corréa de Miranda, Anna Ferreira de
Andrade, Carolina Chaves, Marina Chermont, Anna Coutinho de Oliveira, Guiomar
C. Coutinho, Isolina da Cunha Coutinho, Thereza da Cunha Coutinho, Celeste
Guerreiro, Ernestina Almeida, Cotinha Esperidido Cruz, Maria José Maria Chaves,
Adelaide Machado, Hilda Franco, Itala Mendes, mme. Marcella Guama, Maria Ruiz
de Brito, Eneida Costa, Lucy Mendes, Wanda Carvalho, Lecticia Coutinho de Oliveira
e Maria Oliveira da Paz.

Compunham a orchestra vinte professores, incluindo o organista, ver. Moss, pastor da
egreja anglicana e distincto musicista inglez.

Regia o conjuncto o maestro Paulino Chaves. (...)

116 ESTADO DO PARA. Belém, 05 abr. 1920, p. 1.

17 VIEIRA, Lia Braga. A construgdo do professor de musica: 0 modelo conservatorial na formag&o e atuag&o
do professor de musica em Belém do Para. Belém: CEJUP, 2001, p. 44-45.

118 SALLES, Vicente. Paulino Chaves ante o préprio centenario. Colecdo Cultura Paraense. Série Theodoro
Braga. Belém, Conselho Estadual de Cultura, 1983, p. 20.
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Mme. Flavio Guamé cantou com muita expressdo e delicadeza o “Salutaris”, com
acompanhamento de 6rgéo so. (...)
O Coro de Santa Cecilia cantou a “Marselheza”, sendo acompanhado pelos francezes
presentes e muito aplaudido. (...)'*°

Atuando juntamente com o maestro Paulino Chaves, encontramos o maestro Manoel
Paiva, que colaborou com o Coro Santa Cecilia, organizou e dirigiu o Coro da Sé, e escreveu
muitas composicoes religiosas. Maneco Paiva ¢ um exemplo de musico que deu
prosseguimento as praticas musicais do ICG, pois, aos 10 anos de idade, estudou naquela
instituicdo com os maestros Chaves, Bosio, Barros e Malcher!?’. Durante este periodo de
intermezzo, ¢ possivel mapear um pouco de seu desempenho musical.

Ademais, neste periodo houve uma grande producao de composi¢des para musica sacra.
Musicos como o maestro José da Gama Malcher, o maestro italiano Jodo Pedro Panario,
organista e mestre de capela da Catedral e Basilica de Nazar¢, os musicos Luis Augusto de Lima
e o espanhol Marcelino Gonzales, ambos membros do Centro Musical Paraense, o maestro
Ettore Bosio, regente de coros e organista da Igreja de Sant’ Ana, os maestros Roberto de Barros
e Meneleu Campos, o compositor Alipio Cézar, o compositor negro Antonio Cyrillo Silva, e a
pianista Antonia Rocha de Castro, regente do Coro das Irmazinhas de Santa Inés, tiveram uma
producio bastante significativa de musicas sacras'?!. Entre os instrumentistas, destacaram-se
algumas mulheres: as filhas do maestro Panario, a cantora e organista Giovana Panario de
Moura, ex-aluna do ICG e harmonista Amélia Panario, e a soprano Maria Panario da Silva; a
pianista e professora Helena de Oliveira Sousa; a organista e regente de coro Zinha Monteiro
Paiva e a cantoria e regente Philonila Candida Monteiro de Paiva, irmas do maestro Paiva e ex-
alunas do ICG; e a harmonista e regente do coral da Igreja do Carmo, Conchita Aragjo. O padre
barnabita Jos¢ Maria Lanzi que auxiliava o maestro Paulino Chaves no Coro Santa Cecilia e
fundou, em 1920, a Schola Cantorum Santo Anténio Maria Zacaria na Basilia de Nazaré!?2.

Diante do exposto, ¢ possivel perceber que a crise econdmica e a extingdo do Instituto
Carlos Gomes impactaram severamente a vida dos musicos que atuavam na cidade. Sem o apoio
governamental, muitos viram suas carreiras ameacadas, enfrentando dificuldades para manter
suas praticas e compartilhar seu trabalho com a sociedade. Esses atores, que detinham capital
simbolico na virada do século, enfrentaram desafios que exigiram uma reconfiguracao de suas

praticas e um novo entendimento de sua influéncia.

119 ESTADO DO PARA. Belém, 15 jul. 1920, p. 1.

120 DJARIO DO PARA. Belém, 19 mai. 1988, Cad. B, p. 4.

121 SALLES, Vicente. A musica sacra no Para. Marena Isdebski Salles. Belém: Ed. Paka-Tatu, 2021, p. 68-79.
122 SALLES, Vicente. A musica sacra no Para. Marena Isdebski Salles. Belém: Ed. Paka-Tatu, 2021, p. 81-82.
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Apesar da percep¢do difundida na imprensa de que a musica havia desaparecido do
cotidiano paraense, a realidade revelou uma resiliéncia notdvel. Mesmo sem o apoio
governamental, a classe musical encontrou alternativas por meio de iniciativas proprias, como
a formagao de pequenas orquestras e coros, além de empreendimentos privados, como 0s cursos
particulares que serdo explorados no proximo capitulo. Essas agdes demonstram como o capital
simbolico no campo musical se transformou e se adaptou as novas condigdes sociais e
econdOmicas, mantendo sua relevancia cultural na regido.

Assim, em vez de assistirmos a um colapso da cultura musical, observamos um processo
de reinvencao e fortalecimento das praticas musicais. Esse fenomeno reflete a capacidade dos
grupos culturais de exercer poder simbdlico, mesmo em tempos de crise. Novos protagonistas
surgiram, contribuindo para um cenario cultural vibrante e diversificado. Portanto, a crise ndo
so0 apresentou desafios, mas também criou um ambiente propicio para a transformagao das
dindmicas culturais, gerando novas possibilidades de entendimento e exercicio do poder em um

cenario em evolucao.
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2. CAPITULO II — INTERMEZZO: o ensino musical nas instituicées publicas e
privadas.

No final do século XIX e inicio do século XX, a economia da regido amazoOnica
floresceu com a exportacdo de borracha. Cidades como Belém e Manaus experimentaram um
periodo de grande prosperidade, atraindo investimentos e desenvolvimento urbano. No entanto,
essa bonanga foi interrompida quando a producdo de borracha na Asia, especialmente na
Malésia, comecou a superar a producdo amazonica devido a superioridade das técnicas de
cultivo e extragao.

A crise da borracha resultou em um declinio econdmico significativo na Amazonia. A
regido, que havia se tornado altamente dependente da exportacdo de borracha, enfrentou uma
dréstica redugdo de receitas, levando ao desemprego e ao éxodo populacional. Essa crise teve
um impacto direto nas institui¢des culturais e educacionais, incluindo o Instituto Carlos Gomes.
O periodo de fechamento do Instituto, denominado "Intermezzo" por Jonas Arraes?®,
representou uma pausa forcada nas atividades do Conservatorio, justificada pela crise
econdmica que assolou a regido.

Neste cenario, muitas pessoas sofreram com a perda de emprego e renda, forcando-os a
se deslocarem para a capital do pais. Movimento chamado pelo poeta e compositor Jayme
Ovalle de “Exército do Pard”, no final dos anos 1920, uma metafora para explicar “legido das
gentes que afluem para o Rio na ansia de vencer nas artes, nas letras, no jornalismo, na ciéncia,
€ que vencem mesmo a custa de perseveranca, atitude vitoriosa, truques publicitario, audacia e
mistificagdo de cultura”?*. Batizada por Manuel Bandeira como “Nova Gnomonia”, essa
doutrina cultural buscava identificar as caracteristicas inatas nas pessoas, classificando-as em
cinco categorias: o exército do Para, os Dantas, os Kernianos, os Onésimos e 0s Mozarlescos'?.

Esse deslocamento populacional em direcdo ao Centro-Sul também teve reflexos
significativos na esfera musical. De acordo com Salles, ap6s seu afastamento da dire¢do do ICG
em 1906, Meneleu Campos realizou varias viagens a Paris e, ao retornar a Belém, tentou

126

estabelecer um curso musical, mas suas tentativas foram frustradas em razao da crise*~°. Desse

modo, optou por realizar uma breve turné pelo Sudeste do pais. De maneira semelhante, Paulino

123 ARRAES, Rosa Maria Lourenco; ARRAES, Jonas Monteiro (Orgs.). Catalogo do Memorial do Instituto
Carlos Gomes. Belém, Imprensa Oficial do Estado do Par4, 2018, p. 5.

124 FIGUEIREDO, Guilherme apud WERNECK, Humberto. O santo sujo: a vida de Jayme Ovalle. Sio Paulo,
Cosac Naify, 2008, p. 169.

125 BANDEIRA, Manuel. Cronicas da provincia do Brasil. Jilio Castafion Guimardes (Org.). ed. 2. Sdo Paulo,
Cosac Naify, 2006, p. 157.

126 SALLES, Vicente. A musica e o tempo no Gréo-Para. Marena Salles, Gustavo Frdes (Orgs.). ed. 1. Vol. Il.
Belém, Ed. Paka-Tatu, 2023, p. 413-416.
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Chaves, ultimo diretor do Instituto, passou um periodo em Manaus, Leipzig, Rio de Janeiro e

127

Recife, até que finalmente conseguiu se estabelecer novamente em Belém™’. No decorrer deste

capitulo veremos com mais detalhes a atuacao destes maestros durante o intermezzo.

Deu-se, entdo que os musicos profissionais, gerados no periodo anterior a “crise”, que
ndo puderam, ou ndo quiseram emigrar (...), estimularam as potencialidades da
imaginagdo para sobreviver neste meio arruinado. Um das solugdes encontradas foi a
fundacio do Centro Musical Paraense, em 1915 (...)!%8

Apesar disso, como discutido no capitulo anterior, o meio musical se adaptou a essas
mudangas, abrindo novas possibilidades para a atuagdo da classe artistica. Com o surgimento
de agremiagdes, cinemas e pequenos teatros, além do grande comércio de instrumentos e
partituras, as institui¢des de ensino continuaram a difundir o ensino musical e a manter viva a
tradi¢do iniciada pelo ICG. Ao longo deste capitulo, exploraremos como essas institui¢des
educacionais publicas e privadas se tornaram espagos importantes para a continuidade das

atividades de ensino musical, apesar das adversidades econdmicas.

2.1. O contexto educacional do Para e a musica no curriculo das escolas regulares
No Para, as primeiras instituigdes de ensino que foram institucionalizadas e
regulamentadas datam do inicio do século XIX, sendo elas a Casa das Educandas, fundada em

1804, e o Liceu Paraense, fundado em 1841. Durante o Império, a educagdo era direcionada a

grupos sociais especificos, como proprietarios de escravos e de terras'?®,

Com a mudanga para a Republica em 1889, a educacdo passou por transformagdes
significativas, refletindo os ideais de uma nacdo em busca de sua identidade. Nesse contexto, o
ensino foi direcionado para uma abordagem nacionalista, que buscava formar cidaddos

alinhados aos valores da patria'®.

a instrugdo e a civilizagdo do povo paraense passaram a fazer parte das preocupagdes
dos republicanos, uma vez que era preciso desenvolver, além da economia, a instrugéo
publica, principalmente o comportamento e os héabitos da populagdo tendo padrdes
europeus como exemplo a ser seguido. Nessa logica, acreditava-se que somente
através da instrugdo piblica era possivel formar esse tipo de cidadio.*3

127 SALLES, Vicente. A musica e o tempo no Gréo-Para. Marena Salles, Gustavo Frées (Orgs.). ed. 1. Vol. I1.
Belém, Ed. Paka-Tatu, 2023, p. 440-442.

128 SALLES, Vicente. A musica e o tempo no Gréo-Para. Marena Salles, Gustavo Frées (Orgs.). ed. 1. Vol. 11.
Belém: Ed. Paka-Tatu, 2023, p. 467.

129 MORAES, Filipe Tavares de. Primeiro governo de Lauro Sodré (1891-1897) e sua concepgdo politico-
educacional republicana: as reformas educacionais, seus objetivos politicos e finalidades educacionais. In:
ARAUJO, S. M. et al. (Orgs.). Educacdo e instrugdo publica no Para imperial e republicano. Belém:
EDUEPA, 2015, p. 167.

130 | bid.

131 DOURADO, Viviane; DAMASCENO, Alberto. A organizacdo da instrucdo publica no inicio da primeira
republica no Para (1890 - 1896). In: Educagdo em Foco, Belo Horizonte, ano 25, n. 46, mai - ago. 2022, p. 90.
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Foi neste momento que a musica desempenhou um papel essencial nas escolas, sendo
utilizada como instrumento para refor¢ar o sentimento de pertencimento e unidade nacional.
No entanto, o ensino da musica ja integrava os curriculos desde a época da monarquia.
Conforme relatado no Relatorio do Presidente da Provincia de 15 de agosto de 1840, a Casa
das Educandas, além do ensino de prendas domésticas, assegurava o "ensino da musica, lingua
francesa e desenho"'*2. A cadeira de miisica estava ocupada interinamente por Gregério Ozorio
Maciel da Costa’3® até que, no ano seguinte, o presidente Bernardo de Souza Franco contratou
um professor em Lisboa, Jodo Nepomuceno de Mendonga, para dirigir a musica na Catedral e
ministrar ligdes na Casa das Educandas®*.

Essa tradicdo de ensino musical nas escolas evoluiu com o tempo, culminando no
movimento do canto orfednico, um movimento musical e educativo com objetivos didaticos e
civicos, que se originou na Frang¢a no século XIX. Introduzido em Sao Paulo por Jodo Gomes
Junior na década de 1910, o canto orfednico ganhou notoriedade a partir das atividades de
Heitor Villa-Lobos durante o governo de Getulio Vargas. Entretanto, segundo nos aponta
Vicente Salles'®, a pratica comegou ainda mais cedo, em 1898, nas escolas municipais de
Belém, com o pianista e compositor Clemente Ferreira Jinior, sob a administragdo do
intendente Antonio José¢ de Lemos.

No Regulamento dos Canticos Escolares publicado em 1904 em anexo ao Relatorio da
Intendéncia de Belém, podemos entender que esta disciplina ndo apenas promovia a pratica
musical, mas também servia como um instrumento para inculcar nas criangas os valores e ideais
republicanos, preparando-as para se tornarem cidaddos comprometidos com o progresso € a

unidade nacional.

Art. 1° — O cantico escholar ¢ uma disciplina obrigatoria aos meninos € meninas que
frequentarem as escholas do Municipio, e tera sempre por fundamento a educacdo
nacional, o incentivo ao trabalho, o desenvolvimento de bons sentimentos — como a
beneficencia, a solidariedade, a disciplina, o amor a ordem, etc., tudo, enfim, que
possa bem despertar no espirito das creangas sentimentos nobres e patrioticos.

Art. 2° — O Cantico escolar comprehendera:

a) — Canto coral, propriamente dito;

b) — Simples canticos infantis.

132 pARA. Discurso recitado pelo Exm. Snr. Doutor José Antdnio de Miranda, presidente da Provincia do
Para na abertura da Assembleia Legislativa Provincial no dia 15 de agosto de 1840. Para: Typ. de Santos &
menor, 1840.

138 pARA. Discurso recitado pelo Exm. Snr. Doutor Bernardo de Souza Franco, vice-presidente da Provincia
do Para na abertura da Assembleia Legislativa Provincial no dia 14 de abril de 1841. Para: Typographia de
Santos & menor, 1841, p. 44-45.

134 Ver mais em: ARRAES, Jonas. Um contrato de além-mar (Lisboa 1841): a travessia oceadnica de Jodo
Nepomuceno de Mendonca para ser mestre-de-capela da catedral de Belém do Grao-Paré. In: XXIX Congresso
da Associacdo Nacional de Pesquisa e P6s-Graduacéo em Musica. Pelotas, v. 29, ago. 2019.

135 SALLES, Vicente. Canto orfednico no Para. In: Revista do Programa de Pds-Graduagdo em Mdsica da
Universidade de Brasilia, Brasilia, ano 1, n. 1, jul. 2007, p. 57-58.
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§ 1°.— O canto coral tera por base o ensino da musica, ndo devendo aprofundar teorias,
umas limitar-se exclusivamente ao indispensavel para os fins que visa, tendo quanto
possivel um caracter pratico, e sera destinado, além dos fins gerais acima referidos, a
educacdo da voz, especialemente.

§ 2°. — O simples cantico infantil ndo obedecera a ensino technico e comprehendera:
a) — Canticos uniformes, para todas as escholas, destinados:

N. I — A recepgio do Intendente e das mais altas autoridades do Estado;

N. 2 — A recepgio do diretor do Ensino Municipal;

N. 3 — A recepgio do inspector escholar.

b) — Canticos particulares a cada eschola, destinados:

N. 1 — Ao inicio dos trabalhos lectivos;

N. 2 — Ao encerramento das aulas;

N. 3 — A comemoragio da data histérica de cada eschola.!%

Para Salles'®’, apesar da musica coral ser introduzida nas escolas de Belém no final do
século XIX, foi durante o periodo marcado pela crise econdmica, que ela ganhou maior
impulso, gragas a atuagdo de musicos como Gama Malcher, Roberto de Barros, Clemente
Ferreira Junior, Maneco Paiva, Alipio Cézar, Meneleu Campos, Ettore Bosio, Cincinato Ferreira

de Souza e Paulino Chaves.

O coral foi o primeiro recurso de que se serviram os artistas locais para sobreviver no
momento da crise que se abateu na Amazonia com a quebra da borracha. E firmou
uma tradi¢do. Vocalistas amadores constituiram o grosso dos corais paraenses. A
pratica produziu frutos excelentes. Ndo so para beneficio do povo. Mas sobretudo dos
compositorese,

No mesmo relatorio, no anexo n° 13 sobre o Ensino Municipal de Belém, encontramos
a sec¢do intitulada "Instru¢des para o ensino facultativo da musica e sua aplicagdo". Esta secdo
destaca a musica como uma disciplina facultativa para alunos de escolas destinadas ao sexo
masculino, com o objetivo de desenvolver o gosto artistico e proporcionar o exercicio de uma
possivel profissdo futura. O curriculo dessas escolas incluia aulas de teoria e pratica musical
mais aprofundadas do que nas escolas mistas, onde o foco estava apenas no canto coral. Os
alunos que cursavam essa disciplina formavam o corpo musical da Banda Escolar Antonio
Lemos, que se apresentava em eventos civicos tanto para o municipio quanto para o Estado.

Durante as pesquisas, foram encontradas algumas fontes relevantes sobre o ensino de
musica nas escolas regulares entre 1908 e 1929, periodo delimitado por esta investigagdo. O
Almanak Laemmert traz informacdes significativas, como a atuagdo do maestro Clemente
Ferreira Jinior como professor de musica no Instituto Lauro Sodré entre 1909 e 1911, sendo

sucedido pelo maestro Cincinato Ferreira de Souza, que ocupou a cadeira entre 1915 e 1927.

13 BELEM. Relatdrio apresentado ao Conselho Municipal de Belém na sesséo de 15/11/1905 pelo Intendente
Senador Antbnio José de Lemos - 1905. Belém: A.A. Silva, 1905.

187 SALLES, Vicente. A msica e 0 tempo no Grao-Para: Belle Epoque. Organizado por Marena Isdebski Salles
e Gustavo Frées. Vol. 2. Belém: Ed. Paka-Tatu,2023, vol. 11, p. 468.2

138 SALLES, Vicente. A musica e o tempo no Gré&o-Para. 3. vol. Inédito, p. 187.
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No Instituto Gentil Bittencourt, a disciplina de musica ¢ mencionada apenas em 1921, sendo
ministrada por D. Luiza Amélia Ferreira Montes'® até 1929. No Grupo Escolar Pedro I, a
cadeira de canto coral aparece registrada somente em 1929, sob responsabilidade das
professoras Maria Cossia Nogueira ¢ Antonia Rocha de Castro. Ja na Escola Normal, o ensino
de musica foi conduzido pelo maestro José da Gama Malcher entre 1921 e 1927, com Salustiana
A. d’Oliveira assumindo interinamente em 1929. Um ponto a ser mencionado, é que o maestro
Malcher faleceu em 1923, o que sugere que Salustiana A. d’Oliveira possa ter assumido a
cadeira logo apos sua morte. No entanto, o registro oficial s6 a menciona como professora
interina em 1929, levantando duvidas sobre o periodo exato de sua atuagio.

Na Revista do Ensino em 15 de fevereiro de 1912, encontramos a informagdo de o
Instituto Lauro Sodré contava com uma de 31 alunos, dirigidos por Cincinato Souza'®®, ¢ em
1917, no relatoério de Theodoro Braga intitulado “Dez mezes de direccdo do Instituto Lauro
Sodré”, cita uma banda de musica de 43 alunos, além de “um regular numero de aprendizes e

de estudantes de solfejo”*L. Ja no programa de ensino adotado em 1929, foi publicado o

seguinte curriculo para a disciplina de canto coral:

CANTO CORAL

Conhecimento pratico das claves.

Notas musicaes e seus valores.

Exercicios de extensdo da voz e do intervallo entre as notas.

Canto de pequenas e, depois de maiores estrofes, a uma, duas e muitas vozes.
Canto de hymnos escolares faceis, pela classe toda.

Canto mais cuidado de marchas e hymnos patrioticos e escolares mais difficeis.*

No caso da Escola Normal, embora o A/manak mencione a disciplina de musica apenas
a partir de 1921, decretos como o N° 1925, de 28 de agosto de 1912, e o N° 3062, de 12 de
fevereiro de 1914, ja incluiam a musica no curriculo da instituicdo. Um artigo publicado na
Revista do Ensino, reforga essa inclusdo, ao reclamar da falta de espaco no edificio localizado
na Rua 28 de Setembro, esquina com a Travessa Santo Antdnio, para aulas de gindstica e de

canto.

A falta de accomodagdo ampla no edificio da Escola, difficultard o ensino da
gymnastica e do canto, que deve ser ministrado em comum.

Nao podemos, sei-o bem, collocar nossa Escola Normal em nivel igual a outras que
funccionam em pontos adiantados do paiz, notadamente a de S. Paulo, mas acredito

139 Foi aluna de Enrico Bernardi e nomeada em 1894 como professora de piano e canto. Ver: SALLES, Vicente.
Musica e musicos do Para. Ed. 3. Belém: Fundacéo Cultural do Pard, 2016, p. 251-252.

140 REVISTA DO ENSINO, v. 1, n. 6, Belém: Typ. do Instituto Lauro Sodré, 15 fev. 1912, p. 407.

141 BRAGA, Theodoro. Dez mezes de direc¢do do Instituto Lauro Sodré - 1 mai. 1916 a 28 fev. 1917. Belém:
Typ. Livraria Gillet, 1917, p. 33.

142 pARA. Programmas de ensino revistos e mandados adoptar pelo Conselho Superior do Ensino Primario
em 1929. Belém, Officinas Graphicas do Instituto Lauro Sodré, 1929, p. 47.
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que executando reforma cuidadosamente feita, della retiraremos resultados muito
melhores que os actuaes.'*®

No Programa de Ensino da Escola Normal dos anos 1917 e 1918, foi publicado um
programa completo de quatro anos para a disciplina de musica pelo maestro Manoel Luiz de
Paiva, que estava como lente interino naquele momento. E importante destacar que havia uma
relagdo proxima do maestro com o ensino musical naquela institui¢ao, pois compds duas pegas
para momentos importantes da escola, a Cang¢do de despedida e o Hymno de Saudagdo, ambas
cantadas pela primeira vez pelas alunas durante a formatura da turma de 1919, realizada no dia
11 de abril de 1920 no Theatro da Paz. Segundo a transcri¢do das partituras que estdo no acervo
da Colegdo Vicente Salles (MUFPA), o evento foi presidido pelo governador Lauro Sodré e

contou com uma grande orquestra regida por Alipio Cezar.

MUSICA

1° anno

Elementos de Musica

Defini¢cdo da musica — O som, divisdo e origem do som musical — Voz humana —
Instrumentos e sua classificagdo — Pauta ou pentagramma Musical dos Gregos ¢
porque fora modificada — Definigdo da Nota ¢ da Figura — Figuras antigas ¢ modernas
— Valores das mesmas na tabela geral — Claves, classificagdo e emprego das mesmas
nas vozes e nos instrumentos. Tempos: simples ¢ compostos — Defini¢do do compasso
— Pratica das diversas combinagdes dos valores das figuras — Pratica da formag@o dos
compassos — Leitura corrente na clave de sol — Divisdo rithmica em clave de sol da
primeira parte do methodo P. Bona.

2° anno

Divisdo da musica: melodia, subdivisio. Membros: phrase e periodo. Harmonia
Pontuagdo — Ligadura — Syncopas — Tono — Semiton: dialottico e chromatico
Accidentes, emprego e seus effeitos como indicadores das tonalidades — Uso e
vantagens do seteclavio. Escalas, formas e modos — Tonalidades — Abrevia¢Ges
Pratica da formagdo das escalas em todas as tonalidades e modos — Divisdo rithmica
em clave de sol e fa da segunda parte do methodo P. Bona.

3° anno

Tom - Intoagdo — Elevagdo — Intensidade — Timbre — Colorido — Figuras
convencionadas para subordinar a interpretacao — Nocdes de intervallos — Analyse dos
trechos. Nogdes de transposigdes — Preparo de solfejo entoado em separado e depois
conjunctamente das vozes ja classificadas em registro proprio — Aperfeigoamento da
leitura em clave de fa — Ensaios para o syllabado no canto. Vultos historicos.

4° anno

Rithmo: ritmo dos tempos, exterior, melddico, interno e externo — Linguadem musical
— Grammatica musical — Effeito e elemento musical — Gradagao rithmica — Formas de
ensino musical — O que ¢ ler em musica. Pratica tanto quanto possivel d’intervallos e
transposi¢do, transporte para tonalidades appropriadas ao elemento coral infantil —
Leitura a primeira vista, interpretagdo, colorido, enganos nos themas apresentados —
Estylo de musica — Nogoes de historia e esthetica.

Belem, 16 de janeiro de 1918. — O lente interino, Manoel Luiz de Paiva.

143 REVISTA DO ENSINO, v. 1, n. 6, Belém: Typ. do Instituto Lauro Sodré, 15 fev. 1912, p. 380-382.
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Approvo — Secretaria Geral do Estado do Para, 06 de Margo de 1918. (Eladio Lima).**

No Arquivo Publico do Estado do Para, foram localizados dois oficios enviados a
Diretoria da Instru¢do Publica Priméria no més de abril de 1921, relacionados ao pagamento de
funcionarios. O oficio N° 380, de 18 de abril, solicitava o pagamento para as professoras de
canto coral, desenho e ginastica, respectivamente: Maria Cossia, Antonietta Santos e Annita
Miiller, do Grupo Escolar Floriano Peixoto. J4 o oficio N° 413, de 19 de abril, referia-se aos
professores Alipio César Pinto da Silva, Antonietta Santos e Annita Miiller, responsaveis pelas
disciplinas de canto coral, desenho e ginastica sueca.

Além dessas instituicdes, outra de destaque foi o Instituto Gentil Bittencourt, cujo
curriculo incluia, além das prendas domésticas, o ensino de belas artes, abrangendo disciplinas
como “desenho, pintura, musica, coral, piano, harpa, bandolim e violino” 1*°. Nas institui¢des
privadas, a musica também estava presente. No Instituto Julio César, fundado em 1915 e
dirigido por Raymundo Proengal#®, e no Atheneu Benjamin Constant, inaugurado em 1° de

147 a disciplina fazia parte integrante da

janeiro de 1917 por Nicandro Corréa de Seixas
organizagdo pedagogica.

Por fim, encontramos uma fotografia publicada na revista Fon Fon de 1917, que retrata
um grupo musical do Colégio Santa Catarina, formado para se apresentar na cerimonia de
premiagdo das alunas que se destacaram no ano de 1916. O evento contou com a presenca do

arcebispo do Para. No grupo, estavam as alunas Hilda Mello Cezar, Enedina Ordofies, Nair

Mello Cezar, Luciola Brito, Alice de Brito ¢ Alba Dias.

144 pARA. Programmas de ensino da Escola Normal. Belém: Imprensa Official do Estado do Paré, 1918, p. 13-
14.

145 REVISTA DO ENSINO, v. 1, n. 5, 15 jan. 1912, p. 322 — 323.

146 ESTATUTO DO INSTITUTO “JULIO CESAR”. Belém: [s. n.].

147 ESTATUTOS DO ATHENEU BENJAMIN CONSTANT. Belém, Papelaria Americana, [s.n.], p. 6.
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Figura 16 - Grupo musical do Colégio Santa Catarina

Fonte: FON Rio de Jaeiro, 10 fev. 1917.

Os professores de musica citados, como Clemente Ferreira Jinior, Cincinato Ferreira de
Souza e José¢ da Gama Malcher e Antonia Rocha de Castro, possuem trajetorias profundamente
ligadas ao ICG, onde muitos lecionaram ou se formaram. O fechamento temporario do Instituto,
obrigou esses musicos a redirecionar suas atividades para outras instituicdes, como as escolas
regulares. Esse deslocamento ndo apenas perpetuou suas praticas profissionais, mas também
ampliou o acesso ao ensino musical, consolidando essa disciplina como parte do curriculo
escolar e contribuindo significativamente para a preservacdo e difusdo do legado do Instituto

Carlos Gomes.

2.2. Das raizes conservatoriais aos cursos particulares

Neste momento, para compreender plenamente o surgimento e a relevancia dos cursos
particulares de musica que se consolidaram apds suspensdo das atividades do ICG, ¢ essencial
voltar as raizes do ensino conservatorial. A estrutura, os métodos e a filosofia pedagbgica
implantados pelo Instituto deixaram marcas profundas na formag¢do musical em Belém,
influenciando diretamente os modelos adotados por essas novas iniciativas. A seguir,
analisaremos como o legado do ensino conservatorial serviu de base para a criagdo e o
desenvolvimento desses cursos particulares.

Segundo Lia Braga Vieira, a “introducao da musica erudita europeia em Belém do Para

[desde a sua colonizagcdo] foi um processo que oportunizou a entrada dos elementos
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constituintes do modelo conservatorial”'*® no século XIX, o que podemos observar por meio as
relagdes sociais entre musicos locais que se formavam na Europa, criagdo de associagdes e
sociedades promotoras da musica erudita europeia, construcao de teatros e coretos, e inclusao
da musica nos curriculos de escolas regulares®°.

O materialismo cultural desenvolvido por Raymond Williams, ¢ uma abordagem que
busca entender a cultura ndo apenas como um reflexo das condi¢des economicas de uma
sociedade, mas como um produto dindmico e interativo de modos de vida determinados. Este
conceito nos permite compreender diferentes ligacdes nestas relacdes sociais e materiais, € nao
sO pelo seu contexto econdmico que € pautado nas relagdes entre as superestruturas ¢ a base
econdmica, como ¢é abordado no marxismo ortodoxo*®°.

Neste sentido, Williams introduz o conceito “estrutura de sentimento” que nos ajuda a
entender os acontecimentos (ou sentimentos) de uma época, neste caso o periodo abordado
nesta pesquisa, considerando as relacdes dinamicas entre as estruturas sociais dominantes,
residuais e emergentes™®!. Assim, no contexto da cidade de Belém, podemos entender que as
estruturas pautadas na sociedade ‘bellepoqueana’ europeia moldaram as transformacdes sociais,
culturais e econdmicas na virada do século.

Antes de sua morte, em setembro de 1896, o maestro Carlos Gomes fez algumas
modificacdes e aprovou o curriculo do Conservatorio de Musica da Associacdo Paraense
Propagadora de Belas Artes. Com a mesma estrutura dos conservatorios europeus, ele separou
as disciplinas em teoria musical e pratica instrumental®?, tornando o conservatorio um modelo
e simbolo do ensino musical em Belém. Lia Vieira destaca que o curriculo elaborado por Carlos

Gomes permaneceu como modelo a ser seguido pelos cursos particulares, instituicdes de ensino

musical e de ensino regular, mesmo ap0s a "extingao" do Instituto.

Os professores que desenvolviam os cursos particulares eram oriundos das classes do
Instituto Carlos Gomes. Em virtude disso, tendiam a desenvolver o programa
curricular — o mesmo que haviam estudado — e a manter os rituais de exposigdo, isto
¢, os concertos. Periodicamente, os professores reuniam seus alunos e promoviam
recitais nos saldes de suas residéncias, em auditérios disponiveis e no Teatro da Paz.

Além dos concertos, esses professores mantiveram o ritual dos exames, por meio de
banca examinadora, para avaliagdo dos alunos.

148 VIEIRA, Lia Braga. A construgdo do professor de muisica: 0 modelo conservatorial na formagéao e atuacao
do professor de musica em Belém do Para. Belém: CEJUP, 2001, p. 60.

149 VIEIRA, 2001, p. 61.

150 CEVASCO, Maria Elisa. Para Ler Raymond Williams. S&o Paulo: Paz e Terra, 2001, p. 138.

151 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979.

152 VIEIRA, Lia Braga. A construgédo do professor de musica: 0 modelo conservatorial na formagéo e atuagéo
do professor de musica em Belém do Para. Belém: CEJUP, 2001, p. 60. p. 70-71.
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Por meio das apresentagdes publicas e dos exames, eles ativavam canais de
intercambio entre si, entre seus alunos, conservando o padrdo de ensino musical do
Instituto onde se formaram.'%3

De certa forma, as praticas educacionais que esses musicos absorveram durante sua
formagao no ICG foram perpetuadas, levando-nos a refletir que, assim, também se estenderam
as praticas musicais daquela instituicdo. No ambito da educagdo musical, as mudancas e
permanéncias nas estruturas econdmicas, sociais e culturais refletem a presenga de elementos
residuais do passado que continuam ativos no processo cultural®®*,

Em 1908, as cortinas do primeiro ato se fecharam, assim como as portas do Instituto
Carlos Gomes. Enquanto isso, o publico — ou seja, a sociedade paraense — observa o
desenrolar do entr'acte nas frestas das cortinas. A seguir, vamos aprofundar o estudo da
trajetoria de alguns personagens-chave na histéria do ICG, suas atuagdes em instituicdes

privadas e compreender as transformagdes ocorridas no ensino musical.

2.3. Da direcao ao ensino particular: Meneleu Campos e Paulino Chaves no intermezzo

Octavio Meneleu Campos nasceu em 22 de julho de 1872 em Belém, foi iniciado na
musica pela sua mae Adelaide da Costa de Campos, que também ja havia apresentado a musica
para sua irma Isabel de Campos!®. O interesse de Campos pela miisica aumentou quando
iniciou seus estudos de violino com Adelelmo Nascimento, violinista baiano®®. Iniciou seus
estudos no Real Conservatorio de Musica de Mildo em 1891, com uma bolsa de estudos que
ganhou de Lauro Sodré, governador do Para®®’.

Com a morte de Carlos Gomes ¢ o afastamento de Enrico Bernardi da dire¢ao do ICG
para tratamento de saude em 1899, Campos foi muito esperado em Belém para assumir o cargo
de diretor do Instituto que estava ocupado interinamente pelo maestro Gama Malcher. Ele
passou a ser considerado o sucessor de Carlos Gomes na imprensa paraense, como ¢

apresentado pelo jornal 4 Republica de 12 de janeiro de 1900:

“Meneleu Campos

18 VIEIRA, Lia Braga. A construcédo do professor de musica: o modelo conservatorial na formagéo e atuacdo
do professor de musica em Belém do Para. Belém: CEJUP, 2001, p. 71-72.

154 WILLIAMS, Raymond. Marxismo e Literatura. Rio de Janeiro: Zahar, 1979, p. 125.

155 |sabel de Campos se tornou uma pianista muito atuante nos saldes e teatros de Belém, teve papel importante na
divulgacdo da obra de Meneleu Campos. Ver: SALLES, Vicente. MUsica e musicos do Para. Ed. 3. Belém:
Fundac&o Cultural do Parg, 2016, p. 147.

1% SALLES, Vicente. Centenario de Meneleu Campos. Revista de Cultura do Para. Ano 2, n. 8 e 9. Belém:
Conselho Estadual de Cultura, jul-dez 1972, p. 159.

157 SALLES, Centenario de Meneleu Campos. Revista de Cultura do Para. Ano 2, n. 8 e 9. Belém: Conselho
Estadual de Cultura, jul-dez 1972, p. 160-161.
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No <<Obidense>> acabou de chegar o nosso laureado patricio, maestro Meneleu
Campos, que no Scala, de Mildo, soube honrar o nome paraense, se revelando um
substituto digno do nosso inolvidavel Carlos Gomes, a maior gloria musical do Brazil,
que pelo grande coragio foi paraense onde exhalou o ultimo suspiro.”*%®

Figura 17 - Fotografia de Meneleu Campos

Fonte: Cole¢do Vicente Salles — Biblioteca do Museu da UFPA.

Meneleu Campos assumiu a dire¢do do Instituto em 1900, durante o governo de Augusto
Montenegro, com quem teve alguns conflitos que resultaram em sua substitui¢dao pelo maestro
Paulino Chaves. Apds deixar o cargo, Campos viajou para Mildo, onde permaneceu por dois

anos trabalhando em sua opera "Gli Eroi". Entre idas e vindas ao Par4, retornou a Belém e, em

n159

1908 fundou, em 15 de junho do mesmo ano, uma "academia livre de musica"* oferecendo

cursos de solfejo, canto, harmonia, piano, violino, violoncelo, contrabaixo, instrumentos de

madeira e metal. Ele também lecionava piano, teoria, composicao, fuga, harmonia e canto.®°,

No entanto, a criagdo da escola ndo obteve os resultados esperados e a crescente crise
econdmica comecou a interferir nas atividades artisticas da cidade. Apos um longo periodo de

viagens em busca de divulgar a sua obra, e com a cena musical melhor, reabre seu curso em
1916.

Temos a transmittir aos nossos leitores uma excellente noticia d’arte.

O maestro Meneleu Campos, esse talentoso componista paraense que € um legitimo
motivo de orgulho para o Pard intelectual e que com tanta proficiéncia dirigiu o
extincto Instituto Carlos Gomes, deliberou reabrir o seu antigo curso de musica, que
tanto contribuiu ha poucos annos para reerguimento e desenvolvimento da arte entre
nos.

1% A REPUBLICA. Belém, 12 jan. 1900, p. 2.

159 A CAPITAL. Rio de Janeiro, 22 abr. 1908, p.1.

160 SALLES, Centenario de Meneleu Campos. Revista de Cultura do Para. Ano 2, n. 8 e 9. Belém: Conselho
Estadual de Cultura, jul-dez 1972, p. 165.
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Meneleu Campos € um mestre que se recomenda pelos melhores titulos, entre os quaes
um profundo conhecimento de technica musical, larga permanéncia nos centros
genuinos da arte européa e dilatada pratica d’esse género de ensino.

Temos o respeito para publicar o seguinte:

“O maestro Meneleu Campos de volta da Europa, participa aos seus discipulos ¢ ao
publico em geral que reabriu o seu curso de musica, & rua 28 de Setembro, 12, assim
como também lecciona canto, piano e musica em casas particulares.” 6!

Este curso foi fundado em 5 de junho de 1916, sob o nome "Orphedo Meneleu

"162 ¢ era composto por 120 vozes mistas (75 femininas e 45 masculinas) 9. Nas

Campos
primeiras noticias sobre o curso, o maestro oferecia aulas de musica nas segundas-feiras e de
canto coral para senhoritas nas segundas e quintas-feiras'®. Algumas semanas depois, foi criada
uma classe para canto coral masculino, funcionando nos mesmos dias, mas em horarios
diferentes: a tarde para mulheres e criangas, e a noite para homens*.

Em 1917, durante as comemoragdes do Centenario da Revolugdo Pernambucana no
Theatro da Paz, o concerto musical foi conduzido pelos maestros Paulino Chaves e Meneleu
Campos, recebendo muitos elogios do jornal Estado do Parad. O jornal destacou que um
concerto tdo bem-organizado s6 poderia ser realizado gragas a um ensino musical "homogéneo
e orientado”, que apenas uma instituigdo como o Orfedo Meneleu Campos poderia
proporcionar, comparando-o ao antigo Instituto Carlos Gomes. Isso nos mostra como a
sociedade belenense da época ainda mantinha viva a memoria do ICG como referéncia no

ensino de musica, fazendo com que, indiretamente, o Instituto permanecesse vivo. Esta

comparag¢do ¢ mais uma evidéncia da continuidade das atividades da institui¢ao.

Este estabelecimento € o antigo Instituto Carlos Gomes, que, certamente, como tudo
o que de real valor se extinguiu numa época triste para nos, ha de participar deste
ressurgimento geral que cria actualmente os fundamentos de uma nova vida de paz,
prosperidade e progresso para o nosso Estado. — C%

Além de liderar o Orfedo, Salles'®’ também destaca a atua¢io de Meneleu Campos como
compositor para orquestras e coros, além de seu papel como professor de otima didatica,

contribuindo também ao ensino de musica nas escolas regulares, principalmente no canto

161 ESTADO DO PARA. Belém, 05 fev. 1916, p. 1.

162

L PRL)

O termo “orfedo” pode gerar certa ambiguidade, pois estd associado tanto a pratica do canto em coro quanto a
ideia de uma agremiacéo ou sociedade dedicada ao canto coral. Ver: ORFEAQ. In: MICHAELIS: dicionério
brasileiro de lingua portuguesa, 2023. Disponivel em: https://michaelis.uol.com.br/moderno-
portugues/busca/portugues-brasileiro/orfe%C3%A30/. Acesso em: 15 jun. 2023.

183 SALLES, Vicente. Musica e musicos do Para. 3 ed. Belém: Fundagdo Cultural do Para, 2016, p. 149.

164 ESTADO DO PARA. Belém, 10 jun. 1916, p. 2.

165 ESTADO DO PARA. Belém, 03 jul. 1916, p. 3.

166 ESTADO DO PARA. Belém, 09 mar. 1917, p. 1.

167 SALLES, Vicente. Centenario de Meneleu Campos. Revista de Cultura do Para. Ano 2, n. 8 e 9. Belém:
Conselho Estadual de Cultura, jul-dez 1972, p. 174-177.
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orfednico. Isso o levou a substituir o maestro Alipio César no Servi¢o de Canto Coral do Estado,
em 1925, e na dire¢do do Centro Musical Paraense, associag¢do privada que tinha o objetivo de
desenvolver e propagar a arte musical, como veremos no decorrer deste capitulo. Em seguida,
mudou-se para o Rio de Janeiro, estabelecendo-se em Niterdi, onde faleceu repentinamente em
1927.

Os cursos particulares de musica surgiram como uma alternativa necessaria, criados por
ex-professores e ex-alunos do Instituto Carlos Gomes, com o intuito de preservar e dar
continuidade ao ensino musical que caracterizava aquela instituicao. Essa iniciativa refletiu o
desejo de manter viva a tradicdo do aprendizado, praticas e difusdo musicais. Assim como
Meneleu Campos, o maestro Paulino Chaves, que passaremos a falar, foi Gltimo diretor da
institui¢do, e teve uma carreira muito prospera na performance, composicao e na educagao.

Paulino Chaves nasceu em Natal (RN), mas passou sua infancia e adolescéncia em
Belém, iniciando seus estudos musicais com Idalina Franca'®® e destacando-se na area. Em
1899, seguiu para Alemanha matriculando-se no Conservatério de Leipzig, estudando com
musicos renomados como Teichmiiller, Jadassohn e Quasdorf. Também chegou a conquistar o
prémio Mozart-Stipendium. em 1902. Em 1903, retornou a Belém e foi nomeado como
professor do ICG, e em 1906 assume como diretor'®. Nesta cidade, difundiu a escola alema de
piano e composi¢io®’°.

Figura 18 - Fotografia de Paulino Chaves datada de 1923

Fonte: Copia Acervo Jonas Arraes.

168 1dalina Pinheiro Franca (Belém 1845 — id. 19/08/1900) Pianista e professora. Considerada uma das primeiras
pianistas mulheres no norte do pais. Também se apresentava nos palcos do Theatro da Paz como cantora. Casou-
se com o pianista Joaquim Pinto de Franca, formando o tronco da familia de musicistas bastante atuante em Belém.
Ver: SALLES, Vicente. MUsica e musicos do Para. 3 ed. Belém: Fundacéo Cultural do Para, 2016, p. 269.

169 SALLES, Vicente. Musica e musicos do Para. 3 ed. Belém: Fundagéo Cultural do Para, 2016, p.193-194.

110 SALLES, Vicente. A msica e o tempo no Grao-Para: Belle Epoque. Organizado por Marena Isdebski Salles
e Gustavo Froes. Vol. 2. Belém: Ed. Paka-Tatu, 2023, p. 469.
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Ap6s o fechamento do ICG, Paulino Chaves percorreu o Brasil em busca de consolidar
sua carreira. Em 1908, apresentou-se no Teatro Santa Isabel, em Recife, e, logo em seguida,
seguiu para o Rio de Janeiro. L4, realizou um concerto no Instituto Nacional de Musical’
poucos dias antes da Exposicdo Nacional Comemorativa do 1° Centenario da Abertura dos
Portos do Brasil, onde também dividiu o palco com maestros como Alberto Nepomuceno,
Francisco Braga e Assis Pachecol’?.

Ap6s retornar a Belém, Paulino Chaves continuou sua carreira como concertista. Em
1910, assumiu a cadeira de Musica na Escola Normal do Amazonas. Trés anos depois, em 1913,
decidiu passar um ano em Leipzig, aprimorando seus conhecimentos musicais. Ao voltar para
Belém em 1914, trouxe consigo novas iniciativas musicais, enriquecendo ainda mais a cena
cultural da cidade!’®,

Dentre estas iniciativas, pode-se citar os coros de Santa Cecilia — ja apresentado

1746 maestro organizou o Quarteto

anteriormente — ¢ o coro de Nossa Senhora de Nazaré¢
Beethoven, ajudou na fundacdo do Centro Musical Paraense, foi professor de musica no Centro
Catolico Paraense!”, e fez participagdes em vérios concertos e bancas de avaliagio de cursos

particulares de musica.

Figura 19 - Teatro Jodo Caetano

' m"
Fonte: Augusto Malta. Exposi¢do Nacional de 1908. Teatro Jodo Caetano. Rio de Janeiro, RJ / Acervo Museu da
Republica.

171 CORREIO DA MANHA. Rio de Janeiro, 03 ago. 1908, p. 2.

172 CORREIO DA MANHA. Rio de Janeiro, 18 ago. 1908, p. 2.

13 SALLES, Vicente. Paulino Chaves ante o préprio centenario. Colecdo Cultura Paraense. Série Theodoro
Braga. Belém, Conselho Estadual de Cultura, 1983, p 20.

174 ESTADO DO PARA. Belém, 17 out. 1916, p. 4.

175 ESTADO DO PARA. Belém, 20 mar. 1916, p. 4.
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Tanto Campos como Chaves se destacaram como musicos de grande influéncia em
Belém durante as décadas de 1910 e 1920, colaborando em diversos eventos, como a festa do
Centenario da Revolugdo Pernambucana, em 1917, organizada pela Associagdo da Imprensa,
que confiou a dire¢do musical aos dois maestros. Realizado no Theatro da Paz, o evento contou
com a participagdo do Orfedo e de uma orquestra regida por Meneleu Campos, Paulino Chaves

¢ Manoel Paival’®.

2.4. Ensino musical privado: a resposta ao fechamento do Instituto Carlos Gomes

Com a “extingd0” do Instituto Carlos Gomes, unica instituicdo de ensino musical que
contava com apoio financeiro do poder publico, o acesso a educagdo musical sofreu uma
transformagdo significativa. A decisdo do governador de encerrar as atividades da institui¢do
fez com que a disseminag¢ao do conhecimento musical passasse a depender, em grande parte,
de iniciativas privadas como o Centro Musical Paraense e a Escola Carlos Gomes.

Neste cenario, os cursos particulares de musica emergiram como uma alternativa
essencial para atender a crescente demanda por formagao na area, para atender um mercado
consumidor. Essas escolas ndo apenas preservaram a pratica € o ensino musical, mas também
desempenharam um papel crucial na continuidade da formac¢do de musicos locais e na
manutengdo da cultura musical na regido. Além disso, os cursos particulares tornaram-se
espagos de sociabilidade e troca de conhecimentos, garantindo que a tradigdo musical herdada
do ICG continuasse viva, mesmo diante das adversidades impostas pelo fim do apoio estatal.

Além de suprirem a lacuna deixada pelo Instituto, as aulas particulares se destacaram
por oferecer oportunidades de trabalho, especialmente para mulheres. Muitas delas, em busca
de autonomia financeira e expressdo artistica, encontraram no ensino de piano, canto e teoria
musical um meio de empoderamento. Dessa forma, os cursos particulares ndo apenas
contribuiram para a propagacdo do ensino musical, mas também desempenharam um papel
relevante na transformacao social da €poca, possibilitando uma maior inser¢ao feminina no
mercado de trabalho.

A pesquisa também evidencia que muitas propagandas de aulas de musica da época eram
lideradas por mulheres, cujos nomes aparecem em anuncios, como os divulgados pela Livraria

Bittencourt, onde as professoras recomendavam a loja para a compra de partituras.

AS EXMAS. PROFESSORAS
Celeste Cordeiro de Oliveira
Alice Bacellar Kostenbader
Maria Muller

176 ESTADO DO PARA. Belém, 08 mar. 1917, p. 1.
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Anna Ferreira de Andrade

Lucina Soeria

Maria Cossia

Stella Antunes

Conchita Araujo

Julia Barreto

Maria Lisboa

Beatriz Simdes

Helena Mindello

Rita Barros

Maria Bastos

Corina Penner

Isabel Silva

Mulatinha Coelho e muitas outras s6 tocam e s6 recommendam musicas da Livraria
Bittencourt.

O maior emporio musical em todo o norte do Brasil.
Telephone n. 309.177

2.4.1 Estabelecimentos particulares

Dentre os cursos particulares que tiveram maior registro durante as pesquisas, temos o
Instituto Musical Euterpe, o Instituto de Musica Henrique Gurjao e a Escola de Musica Paulino
Chaves, além de clubes ¢ associagdes que também promoviam o ensino musical como o Clube
Euterpe e a Sociedade Phenix Caixeiral Paraense.

O Instituto Musical Euterpe, dirigido por Maria Mattos Leite, foi uma importante
institui¢do dedicada ao ensino musical no inicio do século XX. A instituicao oferecia cursos
variados, como teoria musical, canto, piano, violino e bandolim, além de aulas particulares em
residéncias. Embora a data de sua funda¢do ndo tenha sido identificada, registros no jornal
Estado do Para indicam sua atividade entre 1913 e 1920.

Maria Mattos Leite era casada com o comerciante Manoel Mendes Leite, irmdo e socio
de José Mendes Leite, com quem manteve um estabelecimento voltado ao comércio musical —
especializado na venda de instrumentos, partituras e outros produtos. Também foi membro da
diretoria do antigo Clube Euterpe, que funcionou no final do século XIX*"8,

Os jornais da época destacam a relevancia do Instituto e de sua diretora, evidenciada
pela presenca de figuras ilustres em suas cerimoOnias e concertos. Entre os presentes,
mencionam-se o governador Dr. Enéas Martins, o Dr. Augusto Meira e a professora Serra Freire,
apontando a influéncia cultural e social da instituicdo e de sua lideranga no cenario musical da
época.

No Instituto Musical Euterpe

Foi uma bela festa a que realizou hontem & tarde a professora dona Maria de Matos
Leite, diretora desse estabelecimento, em comemoracao a data do descobrimento do
Brasil.

177 ESTADO DO PARA. Belém, 18 jul. 1920, p. 4.
178 O DEMOCRATA. Belém, 05 set. 1891, p. 3.
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O acto foi presidido pelo dr. Augusto Meira, tendo 4 sua direita a professora normalista
senhorita Serra Freire ¢ dona Anna Silva.

A assistencia foi numerosa, sendo todos unanimes em aplaudir os numeros do
programma, no qual tomaram parte interessantes creangas.

Dando comeco ao sarau litterario musical, os alunos cantaram o Hymno 4 Bandeira,
que foi bastante applaudido.

Ao terminar o bello programma, que foi executado a capricho, o dr. Augusto Meira
pronunciou um discurso allusivo 4 data comemorada, tendo palavras de incitamento
4 directoria do Instituto, cujo estimulo 4s suas alumnas deve ser seguido pelas
educadoras paraenses.

A professora Maria de Matos Leite agradeceu o comparecimento das pessoas
presentes, tendo palavras de captivante gentileza para com o representante do
ESTADO DO PARA.

Ao sarau litterario musical seguiram-se dangas, que se prolongaram até 4 noite.*’®

Entre as iniciativas da época, destaca-se também a Escola de Piano "Paulino Chaves",
dirigida por Anna Andrade, pianista formada pelo ICG e aluna do préprio Paulino Chaves'®,
Entre as professoras da instituigio mencionadas nos jornais, destacam-se Conchita Aratjo*®?,
também formada pelo ICG e discipula de Chaves, ¢ Helena Arajo®?. O maestro Paulino
Chaves, patrono da institui¢do, participava ativamente das bancas examinadoras e dos concertos
organizados pela escola, reafirmando seu papel central no cenario musical paraense.

Apesar de Anna Andrade ocupar o cargo de diretora, o reconhecimento publico pelo
trabalho realizado na escola recaia majoritariamente sobre Paulino Chaves. Um exemplo disso

pode ser encontrado no perioddico O Estado do Pard, que exaltava o maestro em uma declaragao

que evidencia a valorizag¢do de seu legado:

Belém pdde, em verdade, orgulhar-se de possuir as suas pianistas, feitas aqui, produto
unico de vocacgdes decididas, guiadas pelos ensinamentos e pelo desvelo artistico do
ilustre maestro Paulino Chaves, que nelas deve rever satisfeito e compensado o
produto confortativo de seus esforgos e de sua competéncia. (...) O maestro Paulino
Chaves deve estar satisfeito com sua obra. E das que honram a si e a sua patria — G.18

Além destas, destaca-se também o conservatdrio dirigido por Maria José Miiller, uma

renomada pianista, professora e concertista que viveu entre 1877 e 1960. Miiller iniciou seus

184

estudos com Jos¢ Domingues Brandao™" e, posteriormente, formou-se pelo ICG. Em 1901, a

convite de Meneleu Campos, atuou como examinadora na institui¢do e, em 1907, foi nomeada

179 ESTADO DO PARA. Belém, 04 maio. 1918, p.2.

180 SALLES, Vicente. Musica e musicos do Para. 3 ed. Belém: Fundagéo Cultural do Par4, 2016, p. 81.

181 SALLES, Vicente. Musica e musicos do Para. 3 ed. Belém: Fundagéo Cultural do Para, 2016, p. 86.

182 ESTADO DO PARA. Belém, 22 abr. 1914, p. 4.

18 ESTADO DO PARA. Belém, 26 ago. 1920, p. 1.

184 José Domingues Branddo (Mancinhata do Vouba-Portugal, 16/05/1855 — Belém-PA, 27/11/1941) foi regente,
compositor e professor. Aos 14 chegou em Belém, onde iniciou seus estudos musicais com Henrique Gurjéo.
Publicou muitas composi¢des, como “O Himeneu da Liberdade” para a campanha abolicionista no Para. Foi
professor no Conservatdrio de Musica entre 1895 e 1908, teve intensa vida musical ap6s o fechamento do instituto,
e com sua reabertura foi nomeado professor, permanecendo no cargo até seus Ultimos dias. Ver: SALLES, Vicente.
Musica e MUsicos do Pard. 3. ed. Belém: Fundagdo Cultural do Pard, 2016, p. 137.
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para a cadeira de piano*®®. O jornal O Estado do Pard, em sua edig¢io de 15 de fevereiro de
1913, mencionou o conservatorio de Miiller ao anunciar o concerto de Maria Celeste Cordeiro,
sua discipula. Formada tanto pelo ICG quanto pelo conservatorio de sua professora, Maria
Celeste estava se preparando para aperfeicoar seus estudos no renomado Conservatorio de
Leipzig, na Alemanha.

Na mesma linha, encontramos o “Instituto de Musica Henrique Gurjao”, dirigido
inicialmente pelo flautista Sobreira Lima e por Marcelino Gonzalez, sendo que, em 1913,
Clemente Ferreira Jinior assumiu o lugar de Gonzalez. Entre os sécios da instituigdo,
destacavam-se Manoel P. Petit, Luiz Mindello, Luiz Nascimento, Martinho Pinto, Bernardino
Couto e Manoel Castello Branco.

O Instituto atendia alunos de ambos os sexos, oferecendo cursos nos periodos diurno e
noturno. O corpo docente era composto pelos seguintes professores: Armando Lameira,
responsavel pelo curso de violino; Cecilia Campos, pelo curso de piano elementar; maestro
Marcelino Gonzalez, pelos cursos de piano médio e superior; e Sobreira Lima, pelo curso de
flauta. A escola também contava com quatro segdes especiais que enriqueciam suas atividades
musicais: o quarteto de flautas “Fr. Kuhlan”, o quarteto de cordas “Nicolino Milano”, o grupo

coral “Padre José Mauricio” e a orquestra “Carlos Gomes”. O principal objetivo da institui¢ao

99186

era “suprir a enorme falta de um conservatorio oficial de musica”*®®, uma preocupagdao

frequentemente destacada nos anuncios e propagandas de cursos particulares, assim como o
Orphedo Meneleu Campos também foi ressaltado como uma iniciativa essencial para preencher

essa lacuna anteriormente existente.

Instituto de musica Henrique Gurjao

Sob a competende direc¢do do maestro Marcellino Gonzales e professor Sobreira
Lima, dunou-se em Belém um instituto de musica denominado “Henrique Gurjao”,
em honra ao grande maestro paraense, deste nome, o qual é modelado pelo
conservatério de Mildo e tendo, como este, a mesma orientagdo artistica.

O novo instituto de incontestavel necessidade entre nos, tem as seguintes cadeiras:
instrumentos: piano, violino e flauta; solfejo: teoria da musica, solfejo rythmico,
solfejo melddico, ditado musical e canto coral.

Tanto o curso principal como o complementar tém os programas de acordo com os
conservatorios de Mildo e Madrid.

O instituto de musica Henrique Gurjao que vae funccionar no prédio n. 4 a rua Conego
Siqueira Mendes, proximo ao largo da Sé, abre amanha as suas aulas, contando ja
regular numero de alumnos. A matricula continua aberta até 29 de fevereiro, na sede
do instituto.

Os alumnos pagam adiantadamente a mensalidade de 10$, sem jooia.

O corpo docente compde-se dos seguinte profissionais: curso de violino, professor
Armando Lameira; curso de piano (elementar) sinhorinha Cecilia Campos; curso de
piano (médio e superior) maestro Marcelino Gonzalez; curso de flauta, professor
Sobreira Lima.

185 SALLES, Vicente. Musica e musicos do Para. 3 ed. Belém: Fundagdo Cultural do Para, 2016, p. 389.
186 ESTADO DO PARA. Belém, 19 jan. 1913, p. 2
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O instituto comporta um curso diurno para alumnos de ambos os sexos, e outro
nocturno especial para rapazes.

E se duvida, uma iniciativa que merece o apoio franco de todos, pois que vem
concorrer para a educagdo artistica entre nos, e desenvolvimento das tendencias
musicaes da mocidade paraense. E justo, pois, prophetisar-nos a victoria da eschola
de musica que se acaba de organizar.’

Em fevereiro de 1929, os jornais anunciaram o curso de piano ministrado pelas
professoras Helena Sousa e Nelly Roffé, que havia sido inaugurado poucos meses antes da
reinstalacao do Instituto Carlos Gomes, em julho daquele ano. Ambas as professoras receberam
formag¢ao em Lisboa, onde estudaram com o renomado pianista portugué€s Vianna da Motta. O
curso foi destacado como uma iniciativa para “preencher uma lacuna ha muito sentida em nosso

meio artistico”, reforcando a relevancia de sua contribui¢do para a cena musical da época.

A musica, apezar da decadencia a que chegou em nossa terra, vae sempre tendo os
seus proselytos com espiritos de combatividade em prél da embaladora fada que nos
seduz com a sonancia rythmica dos seus accordes quasi celestiacs que conduzem os
nossos sentidos alcandoradamente ao ignoto, longe, bem longe das fealdades da terra.
Ahi temos um curso de piano. Bemditas as suas directoras, senhora Nelly Roff¢ e
senhorita Helena Sousa, de cuja competencia ja todos os sabem. %

Neste cenario, o ensino musical particular também era complementado por musicos que
ofereciam aulas em suas proprias residéncias. Dentre eles estdo: a pianista Rubina Gomes,

8. o portugués Luiz Augusto de Lima que

formada pela Escola de Miusica Paulino Chaves®
ministrava aulas de piano, canto, harpa, violino, violoncelo, viola, contrabaixo e outros
instrumentos'®; Celina Roxo que dirigia o Curso livre de Musica®®!; Corina Chivasappa'®?
como professora de piano e canto; as aulas de teoria musical e piano de Manuel Mattos

93 9

Guerra'%; as aulas de violino de Armando Lameira'®*; a compositora e pianista Jtlia das Neves

Carvalho; e os Irmdo Serra que lecionavam teoria e violino®.

Por fim, ¢ importante destacar que a oferta de aulas de musica também era uma
obrigacdo presente em clubes como o Clube Euterpe, fundado em 1915, e a Sociedade Phenix
Caixeiral Paraense, fundada em 1908. Além deles, o Grémio Lusitano — sucessor do antigo
Grémio Dramatico e Musical Portugués, fundado em 1918 — também promovia o ensino

musical. Essa pratica estava formalmente registrada nos estatutos dessas associagdes, 0os quais

187 ESTADO DO PARA. Belém, 14 jan. 1912, p. 2.
188 A PROVINCIA DO PARA. Belém, 09 fev. 1929.
18 ESTADO DO PARA. Belém, 01 fev. 1917, p. 7.
1% ESTADO DO PARA. Belém, 03 jan. 1912, p. 3.
191 ESTADO DO PARA. Belém, 05 mai. 1914, p. 2.
192 ESTADO DO PARA. Belém, 05 jan. 1912, p. 3.
19 ESTADO DO PARA. Belém, 15 jan. 1912, p. 3.
1% ESTADO DO PARA. Belém, 20 set. 1913, p. 5.
195 ESTADO DO PARA. Belém, 26 mar. 1915, p. 6.
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podem ser consultados no acervo do Centro de Memoria da Amazonia da Universidade Federal

do Para.

2.4.2. Centro Musical Paraense: Um marco na difusdo da arte musical
2.4.2.1. O Maestro Gama Malcher e outros presidentes do Centro

José¢ Candido da Gama Malcher nasceu em Belém no ano de 1853. Iniciou seus estudos
musicais por meio de aulas particulares com Joaquim Pinto de Franca, mas foi enviado pelo pai
para a Universidade Lehigh, na Pensilvania, com o objetivo de se tornar engenheiro. No entanto,
acabou se destacando como pianista e, a pedido dos colegas da universidade, compos, em 1877,
a marcha dos formandos. Recomendado pelo maestro Gurjao, seu pai o enviou para Mildo, em
1877 para aperfeigoar seus talentos musicais. Rapidamente, Malcher se envolveu no mundo das
Operas, ndo apenas como compositor, mas também como maestro e empresario, chegando a
trabalhar com Enrico Bernardi e Antonio Carlos Gomes'®.

No ensino musical, Gama Malcher também atuou como professor e diretor interino no
Instituto Carlos Gomes. Também foi professor de miisica no Colégio Progresso Paraense (1912)
e funda a Escola Musical Cooperativa (1919-1920)!%’. Além disso, organizou o Coro Franz

% entre outros conjuntos

Schubert em 1916, contando com 12 vozes femininas e 6 masculinas®
musicais. Apesar de viajar frequentemente entre Belém e Mildo, a trajetoria musical do maestro
José Malcher no inicio do século XX foi extremamente fecunda. Em parceria com Rafaello
Segré, Manoel Paiva e Paulino Chaves, organizou, em 1915, uma associagdo musical na sede

da Associac¢do da Imprensa'®®

. No dia 2 de maio do mesmo ano, esses quatro musicos, atuando
em comissdo, fundaram a Associagao Musical de Belém, também mencionada pelos jornais de
Associacdo Musical Paraense. Indicios sugerem que essa sociedade foi responsavel pela
fundagdo do Centro Musical Paraense, criada em 9 de maio de 1915, poucos dias depois,
conforme o estatuto encontrado no acervo do Centro de Memoria da Amazoénia (CMA-

UFPA)?,

19% SALLES, Vicente. Musica e musicos do Para. 3 ed. Belém: Fundagéo Cultural do Pard, 2016, p. 346-347.
197 SALLES, Vicente. A msica e o tempo no Grao-Para: Belle Epoque. Organizado por Marena Isdebski Salles
e Gustavo Frées. Vol. 2. Belém: Ed. Paka-Tatu, 2023, p. 119.

1% SALLES, Vicente. Maestro Gama Malcher — a figura humana e artistica do compositor paraense. Belém:
UFPA/Secult, 2005, p. 131-132.

19 ESTADO DO PARA. Belém, 03 mai. 1915, p. 1.

20 ESTATUTOS DO CENTRO MUSICAL PARAENSE. Belém: Livraria Escolar, 1915. Disponivel em:
<Centro Musical Paraense - Ano 1915>. Acesso em: 20 de agosto de 2019.
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Figura 20 - Escudo do Centro Musical Paraense

Fontes: Colecdo Vicente Salles — Biblioteca do Museu da UFPA

Segundo Salles, o maestro Malcher foi o primeiro presidente do Centro Musical?®. No
entanto, edigdes do jornal Estado do Para dos dias 16 e 20 de maio de 1915 revelam que ele
renunciou ao cargo pouco tempo depois. O estatuto da institui¢do exigia que a presidéncia fosse
ocupada por "musicistas profissionais ou amadores de competéncia e moralidade
reconhecida”??, Diante disso, 0 maestro Manoel Paiva sugeriu Rafaello Segré para assumir a
lideranga da sociedade, o que explica por que Segré aparece nos estatutos como presidente do
conselho. Contudo, ndo foram encontradas informacdes sobre a atuacdo de Segré na
presidéncia.

Salles aponta que Malcher viajou para a Itilia durante esse periodo, reassumindo a

presidéncia do Centro Musical Paraense ao retornar?®

, cargo que ocupou até seu falecimento
em 1921, como mencionado no verbete do livro Miisica e Miisicos do Pard®®*. Apds sua morte,
Alipio Cézar assumiu a presidéncia e conduziu as atividades do Centro até 25 de maio de 1925,
quando faleceu. A partir de entdo, Meneleu Campos liderou a institui¢ao até o final de 1926,

deixando o cargo ao mudar-se para Niteroi, onde faleceu no ano seguinte, em 1927.

21 SALLES, Vicente. Musica e musicos do Para. 3 ed. Belém: Fundagéo Cultural do Para, 2016, p. 346-347.
202 ESTATUTOS DO CENTRO MUSICAL PARAENSE. Belém: Livraria Escolar, 1915, p. 9. Disponivel em:
<Centro Musical Paraense - Ano 1915>. Acesso em: 20 de agosto de 2019.

28 SALLES, Vicente. A misica e o tempo no Grao-Para: Belle Epoque. Organizado por Marena Isdebski Salles
e Gustavo Froes. Vol. 2. Belém: Ed. Paka-Tatu, 2023, p. 119.

204 SALLES, Vicente. MUsica e musicos do Para. 3 ed. Belém: Fundagdo Cultural do Para, 2016, p. 187.
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Ainda em 1926, ap6s a saida de Meneleu Campos, Paulino Chaves assumiu a dire¢ao
do Centro Musical. Ele permaneceu na presidéncia até 1927, quando retornou ao Rio de Janeiro.
Em 1928, Paulino foi nomeado professor interino de solfejo e teoria no Instituto Nacional de
Musica. No mesmo periodo, outros nomes destacados, como o maestro José Domingues
Brandao, também contribuiram para a lideranga do Centro. Brandao ¢ citado como presidente
no Almanak Laemmert de 1927°%.

Embora Vicente Salles afirme que o Centro Musical manteve suas atividades até 1928,
a institui¢do ainda ¢ mencionada no Almanak Laemmert de 1930, indicando que sua influéncia

e legado na cena musical paraense perduraram além das datas apontadas.

2.4.2.2. Da finalidade do Centro ¢ sua atuagao

O Centro Musical Paraense emergiu como uma iniciativa fundamental para fomentar a
producao e a disseminagdo da musica em Belém durante as décadas de 1910 e 1920. Sua
principal finalidade era promover a difusdo musical, incentivando a pratica artistica e
integrando a comunidade de musicos que atuavam na cidade. Além disso, o Centro
desempenhou um papel crucial na organizacdo de eventos culturais, destacando-se pela
valorizagcdo da musica local por meio dos concertos peridodicos conhecidos como “Horas

Musicais”, uma pratica inspirada na primeira fase do Instituto Carlos Gomes.

Art. 3° - O “Centro Musical Paraense” tem por fim:

a) — Discutir e representar aos poderes da Republica, do Estado ¢ do Municipio, sobre
questdes de interesse da corporacdo musical no Estado.

b) — Constituir-se pelo prestigio de seus membros pelo estudo de todos os assumptos
musicaes, pelo auxilio mutuo, moral e pecuniario, defensor e activo cooperador do
engrandecimento da classe musical do Estado.

¢) — A prote¢cdo mutua entre os associados, estabelecendo um fundo de reserva para o
exercicio de beneficiencia.

d) — Formar e adoptar uma tabela que estabelega os honorarios dos trabalhos musicaes
de cada professor.

e) — Promover concertos e espeticulos piiblicos para aumentar o seu patrimonio.?%

E importante destacar que ndo estava entre os objetivos do Centro a criagdo de um curso
formal de musica. No entanto, a ampla atuagdo dos professores e musicos associados a essa
instituicao possibilitou a muitos deles exercerem a funcao de professores particulares. Assim,

as familias abastadas que buscavam musicos renomados para instruir seus filhos encontravam

205 ALMANAK LAEMMERT: administrativo, mercantil e industrial do Rio de Janeiro. 111 Vol. Rio de Janeiro,
Companhia Typographica do Brazil, 1927, p.686.

26 ESTATUTOS DO CENTRO MUSICAL PARAENSE. Belém: Livraria Escolar, 1915, p. 4. Disponivel em:
<Centro Musical Paraense - Ano 1915>. Acesso em: 20 de agosto de 2019.
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no Centro Musical Paraense uma combinagdo de quantidade e qualidade. Um exemplo ¢ o
pianista Mario Neves, que foi aluno do maestro Paulino Chaves e, em 1927, seguiu para o Rio
de Janeiro para estudar na Escola Nacional de Musica. Em 1928, retornou a Belém e se

207

apresentou no concerto em homenagem aos Irmaos Nobre“”’, organizado pelo Centro Musical,

sendo amplamente aclamado?®®.

Entre os personagens destacados, encontramos as alunas de piano de Olympia Martins,
as jovens Clara Martins ¢ Maria Leopoldina®®. Olympia, que foi aluna do maestro Paulino
Chaves, integrava o Centro Musical e tornou-se professora do Instituto Carlos Gomes apos sua
reabertura em 1929. Também merece mengio a pianista Maria de Lourdes Teixeira?!?, aluna de
Alice Bacellar Kostenbader, que, por sua vez, estudou com Paulino Chaves, Celina Roxo e
Marcilio Espindola®!!. Os dois ultimos, assim como Alice Kostenbader, diplomaram-se pelo
Conservatorio de Leipzig, uma das instituigdes mais renomadas da época. Esses fatos sugerem
que, em Belém, havia uma forte influéncia da escola pianistica alema, evidenciada pela
formagao de diversos musicos de destaque na cidade.

Em 1915, o Centro Musical Paraense, logo apds a sua fundagdo, participou ativamente
das comemoragdes do Tricentenario da Fundacao da Cidade de Belém. Em 29 de julho de 1915,
o jornal Estado do Para publicou o edital para a produ¢dao de um hino alusivo ao evento,
organizado por um comité denominado “Comité Patridtico da Fundagdo de Belém”. Esse
comité era composto por Ignacio Moura, Henrique Santa Rosa, Theodoro Braga, Joao Palma
Muniz, Luiz Estevam, o comendador Jodao Affonso do Nascimento, Carlos Cotello e o senador

José Ferreira Teixeira. O Centro Musical ficou encarregado de formar a comissao avaliadora

207 I[rm&os Nobre: A soprano Helena Nobre (Belém-PA, 27/09/1888 — id., 27/12/1965) foi uma destacada cantora
lirica e intérprete ativa na cidade de Belém, além de ter se apresentado em outras cidades como Manaus, S&o Luis,
Recife e Rio de Janeiro. Filha de um casal de musicos, recebeu orientacdo musical de Josefina Aranha e Ettore
Bosio. Como intérprete, lancou varias composi¢fes de renomados autores como Waldemar Henrique, Gama
Malcher, Meneleu Campos, Ettore Bosio, Alipio Cézar, Henrique Gurjdo e Maneco Paiva. O baritono e cronista
musical Ulysses Nobre (Belém-PA, 22/02/1887 — id., 08/09/1953), irmédo de Helena, aprofundou-se ainda mais
nos estudos musicais. No Parg, teve aulas com o tenor José Ugolini, e, no Rio de Janeiro, estudou com Michele
Palmieri. Estreou em 1906 no Theatro da Paz ao lado de sua irma Helena. Ulysses também contribuiu como
cronista em varios jornais de Belém e foi sécio do Centro Musical Paraense. Conhecidos como os "Irméaos Nobre"
e apelidados de "Uirapurus da Amazonia", deixaram um importante legado na histéria da misica na regido
amazonica. Ver: SALLES, Vicente. MUsica e Musicos do Para. 3. ed. Belém: Fundacéo Cultural do Parg, 2016,
p. 405-406.

208 ESTADO DO PARA. Belém, 11 ago. 1925.

209 A PROVINCIA DO PARA. Belém, 13 mai. 1923.

210 ESTADO DO PARA. Belém, 23 dez. 1923.

2L SALLES, Vicente. MUsica e musicos do Para. 3 ed. Belém: Fundagéo Cultural do Para, 2016, p. 96.
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das composi¢des submetidas, que foi integrada pelos musicos Paulino Chaves, Roberto de

Barros e Eduardo Pierantoni.?'2.

EDITAES

De conformidade com a decisdo da Assembléa Geral do Comité Patriotico da
Fundagao de Belem, instituindo um Hymno do Tricentenario a ser cantado durante as
festas commemorativas de Dezembre e Janeiro, o Directorio faz publico que se acha
aberto o concurso para a melhor produc¢do musical que naquele caracter tera de ser
adoptada officialmente.

Poderdo concorrer os compositores nacionaes ou estrangeiros, residentes dentro ou
fora do Estado.

As produccdes poderdo ser apresentadas a qualquer dos membros do Directorio, até
as 12 horas do dia 29 de Setembro proximo, em envolucro fechado e inviolavel com
assignatura em pseudonymo, e contendo sobre o envoltorio a seguinte inscripgdo: -
“Composi¢do musical destinada ao Concurso do Hymno do Tricentenario”.

Cada concorrente fara acompanhar a sua produccdo de uma carta fechada e inviolavel
contendo o nome do autor e do pseudonymo adoptado, bem como uma reducgio para
canto e piano doos oito primeiros compassos da composigao.

Esta deverd ser escripta para so6lo, coro e grande orchestra em partitura, sendo
necessaria tambem uma versdo simplificada para vozes a unisono com
acompanhamento de piano. (...)%*3

Segundo o edital, a misica deveria ser adaptada a poesia de José Augusto Meira Dantas,
que ja havia sido previamente selecionada por uma comissao eleita pela Academia Paraense de
Letras?*. Assim, no dia 9 de novembro de 1915, a comissdo escolheu a composi¢do do maestro
José Domingues Brandao, apresentada sob o pseuddnimo “D. Manoel”. A escolha foi justificada
pelo fato de que a pega “¢ o que satisfaz melhor os requisitos de adaptacao a lettra, de forma
musical, de instrumentagdo e finalmente, o trabalho mais bem adaptado 4s vozes”?®. A

Diretoria de Instrugdo Piiblica confiou os ensaios a cargo a professora Maria Cossia?®.

212 BRANDAO, José Domingues. Hymno do Tricentenario da Fundagéo de Belém: para canto e piano. Belém,
Lith. Wiegandt, J. A. Pato. [1915]

213 ESTADO DO PARA. Belém, 03 out. 1915, p.6.

214 ESTADO DO PARA. Belém, 01 mai. 1915, p. 5.

215 BRANDAO, José Domingues. Hymno do Tricentenario da Fundagao de Belém: para canto e piano. Belém,
Lith. Wiegandt, J. A. Pato. [1915].

216 ESTADO DO PARA. Belém, 22 nov. 1915.
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Figura 21 - Capa da partitura do Hymno do Tricentenario

= e;v

Fonte: Colegélcen'te Salles _ Biblioteca do Museu a A

Na capa, identificamos diversos elementos descritos no poema, detalhados pelo proprio
Augusto Meira em documento enviado ao comité, publicado no Anuario de Belém (1916)?Y.
Em destaque, vemos Marianne, representando a Republica Brasileira, segurando a bandeira do
Para e sendo coroada por Polimnia, a musa dos hinos e da cancao sagrada. Ao lado, Francisco
Caldeira Castelo Branco segura uma bandeira com a cruz da Ordem de Cristo, simbolo
associado a expansdo portuguesa e as caravelas que aparecem ao fundo. Estas caravelas
representam a chegada dos colonizadores as 4guas barrentas de Belém, sob um céu amarelo que
remete ao clima tropical. A composicao visual faz referéncia direta a tela A Fundacdo da Cidade
de Nossa Senhora da Graga de Belém do Grao-Para, concluida em 1908 por Theodoro Braga.
Essa mesma obra serviu como inspira¢ao para o selo comemorativo do tricentenario, também
criado por Theodoro Braga em 1915.

As celebragdes civicas desse periodo, como o Centenario da Independéncia do Brasil
em 1922 e o Centenario da Adesao do Pard a Independéncia em 1923, tiveram um papel

fundamental na constru¢do de uma narrativa histérica e na afirmacao da identidade nacional.

217 BELEM. Annuario de Belém em comemoracdo do seu tricentenario 1616-1916: historico, litterario e
comercial. Belém, Imprensa Official, 1915, p. 38 — 41.
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Aldrin Figueiredo observa que os literatos e artistas da época, ligados ao contexto politico, ao
selecionarem essas datas, buscavam “definir o papel e a importancia da Amazonia na historia

do Brasil” 218

, utilizando esses eventos como instrumentos simbolicos para reforgar os lagos de
pertencimento a nagao.

Com pouco tempo de existéncia, o Centro Musical Paraense ja desempenhava um papel
de protagonismo ao estar a frente de um evento tdo marcante para a cidade de Belém. Essa
atuacdo nao apenas reforgou sua importancia no cendrio cultural da cidade, mas também
projetou a institui¢ao como um ponto de referéncia para a organizacao e promog¢ao musical. Tal
destaque contribuiu para que o Centro fosse reconhecido como uma entidade de utilidade
publica pelo decreto N° 1641 de 06 de outubro de 1917, consolidando sua reputagdo e relevancia
na sociedade.

Outro evento de grande relevancia promovido pelo Centro Musical Paraense foi o
Jubileu de Ouro da estreia da opera I/ Guarany, de Carlos Gomes, celebrado em 19 de margo
de 1920. A ocasido contou com uma apresentacdo conjunta entre a orquestra do Centro, as
bandas da Brigada Militar do Estado e do 26° Batalhdo de Cacadores?'®. O programa incluiu
trechos da Opera, o septimino Carlos Gomes regido por Ettore Bosio, duetos interpretados por
Helena e Ulysses Nobre, a romanza Odaléa cantada por Iréne Baptista, além de uma apoteose
idealizada por Theodoro Braga??’ e Maria Cossia??!, e um coro de 20 vozes??,

Em 1922, o Centro Musical destacou-se novamente ao organizar a celebragdao dos 41
anos da primeira récita da Opera Idalia, de Henrique Gurjdo, apresentada originalmente em 3
de novembro de 188122, Curiosamente, dias antes do concerto, a instituicio fez um apelo

publico solicitando que quem possuisse o libreto da dpera o levasse ao Empoério Musical para

218 FIGUEIREDO, Aldrin Moura de. Eternos modernos: uma histdria social da arte e da literatura na Amazonia,
1908-1929. Tese (doutorado) - Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Filosofia e Ciencias Humanas,
Campinas, 2001, p. 115-117. Disponivel em: https://hdl.handle.net/20.500.12733/1590961. Acesso em: 15 jan.
2025.

219 ESTADO DO PARA. Belém, 18 mar. 1920, p. 2.

220 Theodoro José da Silva Braga (Belém-PA, 08/06/1872 — Sdo Paulo-SP, 31/08/1953) pintor, decorador,
professor, caricaturista, historiador e critico de arte. Formado em Direito, iniciou sua trajetoria artistica com
estudos no Brasil e na Academia Julian em Paris, especializando-se em pintura histérica e artes decorativas. De
volta ao Pard, destacou-se pelo interesse na cultura amaz6nica, integrando historia, folclore e elementos indigenas
em suas obras. Sua pintura ""Fundacao da Cidade de Nossa Senhora de Belém™ (1908) tornou-se um marco
cultural, encomendado por Antdnio Lemos durante o ciclo da borracha. Theodoro contribuiu significativamente
para a valorizagdo da histéria e da identidade amazonica. Ver: REGO, Clovis Morais. Theodoro Braga:
historiador e artista. Belém, Conselho Estadual de Cultura, 1974.

221 Maria Cossia (n.d.) cantora e professora italiana, veio muito jovem para Belém, vivendo por 40 anos na cidade,
até mudar-se para o Rio de Janeiro. Ver: ARRAES, Jonas. T&o longe e tdo distante: a presenga de Anténio Carlos
Gomes na belle époque de Belém do Para. Belém, Editora Publica Dalcidio Jurandir, 2022, p. 57.

époque de Belém do Para

222 ESTADO DO PARA. Belém, 19 mar. 1920, p. 1.

223 A PROVINCIA DO PARA. Belém, 003 nov. 1922.
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que fosse feita uma copia??*. Contudo, o programa do evento revelou que apenas trechos da
obra foram executados, junto com composi¢des de Alberto Nepomuceno, Sylvio D. Froes e
Gama Malcher, indicando que a programagao foi alterada, com a apresentagdo de apenas

trechos da obra, em vez da 6pera completa.

Figura 22 - Capa do programa de concerto do 41° aniversario da primeira
representagéo de Idalia em Belém

1‘,‘"
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do inesquecivel maestro paraense

| ! NRIQUE GURJA(%))

Fonte Colegao Vicente Salles — Biblioteca do Museu da UFPA

A partir das fontes analisadas, ¢ evidente que o Centro Musical Paraense desempenhou
um papel essencial na consolidagdo, promoc¢ao e preservacdo da musica local. A agremiagao
nao apenas fomentou o cenario cultural da época, mas também serviu como espago de formacgao
e atuacdo para musicos que enfrentaram as dificuldades econdmicas e a falta de investimentos
do poder publico. Esses mesmos protagonistas, cuja dedicagdo manteve viva a tradigdo musical
de Belém, reapareceriam mais tarde, contribuindo significativamente para a reabertura do
Instituto Carlos Gomes.

Como foi abordado neste capitulo, o ensino musical em Belém sofreu uma significativa

reconfiguragdo. Inspirados pelo modelo conservatorial europeu implantado pelo Instituto,

224 ESTADO DO PARA, Belém, 22 out. 1922



76

professores formados em sua primeira fase buscaram preservar as praticas pedagogicas e
culturais que herdaram. O surgimento de cursos particulares de musica ndo apenas manteve o
legado curricular e metodologico do ICG, como também reforgou os rituais que consolidavam
o aprendizado musical, tais como os recitais, concertos € bancas examinadoras. Essas praticas
representavam uma continuidade das estruturas residuais que permaneciam vivas, mesmo em
meio as mudangas sociais € economicas na cidade. Através dessa rede de professores, musicos
e alunos, o espirito do Conservatorio sobreviveu e se adaptou as novas circunstancias.

O conceito “estrutura de sentimentos” de Raymond Williams, nos permite compreender
que, no contexto de Belém, os valores e praticas culturais associados a musica erudita europeia
persistiram como elementos dominantes e residuais junto a setores sociais hegemonicos,
moldando o ensino musical mesmo ap6s a "extingdo" do ICG. A atuacdo dos professores em
cursos particulares nao apenas respondeu as necessidades de continuidade educacional, mas
também garantiu a perpetuagdo do legado cultural e social associado ao Instituto Carlos Gomes.
Essas iniciativas consolidaram o ensino musical em Belém como um espago dinamico de
interacao entre tradicao e adaptagdo, refletindo os processos culturais que transcendem os

limites institucionais € economicos.
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3. CAPITULO III — O INiCIO DO SEGUNDO ATO: a reabertura do Instituto Carlos
Gomes

Nos capitulos anteriores, observamos que a cena musical de Belém ndo permaneceu
estatica. Durante o intervalo que denominamos infermezzo, emergiram iniciativas que
mantiveram viva a pratica musical, alimentadas pelo imaginario e pela heranga cultural em
torno da figura do maestro Carlos Gomes. Esse legado continuou a moldar o ensino de musica
na cidade, mesmo na auséncia do Instituto Carlos Gomes, escola de musica projetada a partir
da influéncia do maestro.

A memoria de Carlos Gomes, envolta em uma aura de triunfo e simbolismo nacional,
percebida como elemento fundamental “para a cristalizacdo da sua imagem triunfante e para a

7225 consolidou-se

forca com que a sua mitologia estaria representada nas pompas flinebres
como um elemento central na identidade cultural belenense. Essa memoria inspirou a criagao
de institui¢des e cursos dedicados a preservar e perpetuar sua obra, com destaque para o curso
da maestrina Antonia Rocha de Castro.

Os musicos, professores e alunos, egressos do Conservatorio extinto em 1908, que
permaneceram no Pard ap6s a crise economica do inicio do século XX, envidaram esforgos para
que o sonho do fazer musical, através do ensino de musica sistematizado em Conservatorio,
estabeleceram uma estrutura que se consolidaram com iniciativas de criar cursos e escolas
particulares, com base nos programas e curriculos do Instituto Carlos Gomes, langando as bases
necessarias para a reabertura do Instituto em 1929, inaugurando um novo capitulo em sua
historia.

Neste capitulo, exploraremos como a memoria de Carlos Gomes foi ndo apenas
preservada, mas transformada em agdes concretas que culminaram no renascimento do
Instituto. Analisaremos as tentativas de reativagdo da institui¢ao por meio de cursos particulares
e das articulagdes legais, o papel central de Antonia Rocha e sua escola, e o processo de
reabertura com o apoio governamental. A transi¢ao desse Intermezzo para o segundo ato do
Instituto Carlos Gomes evidencia a forca duradoura de uma memoria que, mesmo diante de
adversidades, continuou a impulsionar a cultura musical em Belém, gerando novas

oportunidades e conquistas.

225 COELHO, Geraldo Martires. O brilho da supernova: a morte bela de Carlos Gomes. Rio de Janeiro: Ed. Agir,
1995, p. 28-29.
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3.1. A memoria de Carlos Gomes e a fundac¢iao de cursos musicais em Belém

O compositor Antonio Carlos Gomes consolidou um legado que transcende fronteiras e
épocas, posicionando-se como um icone da musica brasileira do século XIX. Reconhecido por
obras como I/ Guarany e Fosca, ele marcou a formag¢do de uma identidade nacional ao
incorporar tematicas regionais em suas composicoes, conciliando a tradigdo musical europeia
com elementos do contexto brasileiro. Seu trabalho estabeleceu um ponto de referéncia para a
musica do Brasil.

Sua memodria permaneceu viva ao longo dos anos, celebrada por meio de concertos,
festivais, publicagdes de suas partituras e pela criagdo de escolas e conservatérios que levam
seu nome. Esses eventos e instituigdes evidenciam o impacto duradouro de sua trajetoria,
consolidando-o como um dos maiores representantes da musica brasileira no século XIX e
perpetuando sua influéncia na formacao de novas geracdes de musicos.

Em Belém do Para, cidade onde passou seus ultimos dias, Carlos Gomes recebeu
homenagens significativas, incluindo a atribui¢ao de seu nome ao Conservatorio de Musica, no
qual foi o primeiro diretor. Sua morte, em setembro de 1896, mobilizou a cidade de maneira
extraordinaria, com um cortejo funebre descrito em detalhes pelos jornais da época e por autores
como Vicente Salles??®, Geraldo Martires Coelho??’, e Jonas Arraes®?®, Enquanto as autoridades
decidiam o local definitivo de seu sepultamento, o corpo do maestro permaneceu em exposi¢ao
no Cemitério da Soledade, onde era visitado diariamente. Coroas de flores enviadas em sua
homenagem foram organizadas como uma espécie de exposi¢ao no Club Euterpe, refletindo a

comogao e o respeito que sua figura inspirava na sociedade da época.

CARLOS GOMES

Hontem, conservou-se aberto durante o dia, o cemiterio da Soledade, onde se acham
expostos os despojos do pranteado maestro Carlos Gomes.

Viam-se muitas pessoas ali, principalmente senhoras, que colocavam flores sobre o
ataude.

As 6 horas da tarde, hora de fechar-se o cemiterio, ainda se notava grande numero de
pessoas, que pretendiam fazer suas visitas.

*

O Clube Euterpe, tambem hontem esteve concorrido pelos visitantes da exposi¢ao das
cordas e outras insignias, offerecidas 4 Carlos Gomes??°,

226 SALLES, Vicente. Carlos Gomes: passagem e influéncia em vérias regies brasileiras. In: Carlos Gomes:
uma obra em foco. Texto: Rio de Janeiro: Funarte, Instituto Nacional de Mdsica, Projeto Memoria Musical
Brasileira, 1987.

221 COELHO, Geraldo Matrtires. O brilho da Supernova: a morte bela de Carlos Gomes. Rio de Janeiro: Agir;
Belém: Universidade Federal do Pard, 1995.

228 ARRAES, Jonas Monteiro, T&o longe e tdo distante: a presenca de Antdnio Carlos Gomes na belle époque de
Belém do Para. Tese (Doutorado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes, Campinas, 2021.

29 DIARIO DE NOTICIAS. Belém, 02 out. 1896.
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Em O brilho da supernova, Geraldo Coelho destaca que essa memoria de Carlos Gomes
comegou a ser construida bem antes de sua primeira passagem por Belém em 1882. O autor
refere-se a essa construgdo como o "mito gomesiano", uma narrativa que consolidou a figura

de Carlos Gomes como um simbolo triunfante para a nagio brasileira®®.

Em outras palavras o imaginario do compositor, ja socialmente elaborado a altura de
1880, seria retrabalhado e enriquecido ao abrigo dessa verdadeira comunidade de
sentido que era o universo da musica e do teatro em Belém, ampliando-se a
idealizacdo ja mitificada figura do testa di leone.?

Com o advento da Reptblica, essa memoria foi ressignificada, onde a reconstrugao do
mito de Carlos Gomes esteve diretamente ligada aos ideais positivistas que permeavam o
periodo. Lauro Sodré, primeiro governador republicano do Estado do Para e adepto dessa
corrente filosofica, buscava incorporar os principios de ordem, progresso e ciéncia em suas

acdes politicas. Segundo Jonas Arraes?®?

, 0 convite de Sodré e Antdnio Lemos para que Carlos
Gomes assumisse a direcao do Conservatorio de Musica estava mais associado ao simbolismo
que o maestro representava do que a sua posi¢ao politica.

Nos ultimos momentos de vida do compositor, sua imagem ganhou tons de reveréncia
e idealizagdo. Quando retornou a Belém em 1896, j& debilitado, Carlos Gomes passou a ser
visto como um heréi em seu “Gltimo combate”. Essa representacdo reforcou o imaginario
coletivo que vinculava seus feitos artisticos e culturais do passado ao novo contexto

republicano?®

. Assim, o maestro foi transformado em um simbolo de grandeza nacional,
adaptado as narrativas republicanas que buscavam exaltar a cultura e consolidar a identidade

nacional.

230 COELHO, Geraldo Matrtires. O brilho da Supernova: a morte bela de Carlos Gomes. Rio de Janeiro: Agir;
Belém: Universidade Federal do Para, 1995, p. 23-25.

281 COELHO, Geraldo Matrtires. O brilho da Supernova: a morte bela de Carlos Gomes. Rio de Janeiro: Agir;
Belém: Universidade Federal do Parg, 1995, p. 109.

232 ARRAES, Jonas Monteiro, T&o longe e tdo distante: a presenca de Antdnio Carlos Gomes na belle époque de
Belém do Para. Tese (Doutorado) — Universidade Estadual de Campinas, Instituto de Artes, Campinas, 2021, p.
270.

233 COELHO, Geraldo Matrtires. O brilho da Supernova: a morte bela de Carlos Gomes. Rio de Janeiro: Agir;
Belém: Universidade Federal do Parg, 1995, p. 111.
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Figura 23 - Tela "Os tltimos dias de Carlos Gomes" (1899)

Fonte: Acervo Museu de Arte de Belém
A tela Os Ultimos Dias de Carlos Gomes ¢ uma peca central nesse processo de

constru¢ao simbolica. Criada pelos artistas Domenico De Angelis e Giovanni Capranesi e
concluida em Roma, em 1899, a obra foi baseada em registros da morte do maestro, incluindo
fotografias de Felipe Fidanza e Antonio Oliveira, além de uma alegoria desenhada pelo artista
russo David Widhopf, publicada no jornal Folha do Norte. Encomendada pelo intendente

Antonio Lemos, a pintura retrata uma "bela morte" idealizada, conforme analisado por Aldrin

Figueiredo.?*

Ao pintar o quadro da morte dolorosa do compositor, levando as suas cenas para o
grande publico, a imprensa modelava, igualmente, a imagem tanatologica do artista,
precisamente a que atuaria sobre as sensibilidades coletivas nos atos da - e produzidos
pela - sua morte. Tratando-se da morte lenta e sofrida do herdi como se representa nas
cenas modelares do martirologico de Carlos Gomes, e nas quais seriam marcantes
certas influéncias romanticas, o seu fim, necessariamente dramatico e envolto pela
perplexidade, concluiria o processo da sua entificagdo, projetando o em definitivo para
os dominios do sagrado.?®

A data de sua morte transformou-se em um marco na memoria da sociedade paraense,
exemplificada por iniciativas como o concerto promovido pelo Centro Musical Paraense.
Eventos e concertos organizados em homenagem a Carlos Gomes, serviram como uma
estratégia para preservar seu legado. Segundo Le Goff, a memoria ¢ a capacidade de armazenar

236

informagoes e reviver experiéncias ou eventos do passado”°. Dessa forma, essas celebragdes

23 FIGUEIREDO, Aldrin. Portugueses, italianos e franceses nos circulos artisticos de Belém do Para (1880-1920).
In: SOUSA, Fernando de; et al. De Colonos a Imigrantes: I(E)migragdo portuguesa para o Brasil. Sdo Paulo, Ed.
Alameda, 2013, p. 550-551.

235 COELHO, Geraldo Matrtires. O brilho da Supernova: a morte bela de Carlos Gomes. Rio de Janeiro: Agir;
Belém: Universidade Federal do Pard, 1995, p. 114.

26 | E GOFF, Jacques. Memoéria e histéria. 72, ed. Traducdo: Bernardo Leitdo; et al. Campinas, Ed. da
UNICAMP, 2013, p. 387
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ndo apenas relembram sua obra, mas também apresentam o maestro as novas geragoes,
contribuindo para a construcdo e o fortalecimento de uma memoria coletiva que valoriza sua
contribuicao a cultura.

O piano que pertenceu ao maestro também gerou uma nova movimentagao em torno de
sua figura. Em 1915, Jodo Alfredo de Mendonga, durante uma sessao na sede da Associacao da
Imprensa, apresentou uma proposta solicitando que o piano de Carlos Gomes, que estava
"atirado a um recanto do Theatro da Paz", fosse transferido para a sede da associacao, onde
seria restaurado e posteriormente emprestado ao Centro Musical?®’.

Anos mais tarde, em 1926, o piano voltou a ser mencionado: "abandonado e triste, mas
continuava a ser o auténtico piano de Carlos Gomes"?*®, Articulava-se entfio, junto ao apelo de
Lauro Sodré, que o piano fosse doado pela Associacdo da Imprensa ao Museu Histdrico do Rio,
dirigido por Gustavo Barroso, que demonstrava grande interesse pelo instrumento. Contudo,
pela Lein® 2.556, de 12 de novembro do mesmo ano, o governador Dionysio Bentes autorizou
a guarda do piano ao Centro de Ciéncias, Letras e Artes de Campinas.

De acordo com Le Goff, o “passado ¢ uma construcao e uma reinterpretacao constante”.
No contexto do piano, a dedicagdo em preserva-lo, restaura-lo e realoca-lo ilustra como esse
instrumento se tornou um simbolo material da memoria do maestro e da relevancia cultural que
sua figura representa.

Por sua vez, os cursos particulares de musica, buscavam na figura “mitica” de Carlos
Gomes, se estabelecerem ndo s6 como um espago que que ndo s6 homenageia 0 compositor,
mas também perpetua sua vida e obra. Isso ajuda a construir uma memoria coletiva em que
todos podem participar e celebrar sua contribui¢do. A forma como ele é relembrado demonstra
um esfor¢o conjunto de masicos, educadores e cidadaos para garantir que sua historia ndo seja

esquecida.

3.2. Escolas particulares “Carlos Gomes”

Nesta se¢do, vamos retomar a discussdo sobre os cursos particulares de musica que
homenageavam o maestro Carlos Gomes em seus nomes. A memoria do maestro permanecia
viva na cidade, refletindo a importancia do antigo Conservatdrio, que se tornou uma referéncia

em ensino musical.

27 ESTADO DO PARA. Belém, 17 jun. 1915, p. 4.
238 FOLHA DO NORTE. Belém, 10 abr. 1926, p. 1.



82

Logo apo6s o fechamento do Instituto Carlos Gomes (ICG), Joaquim Mamede da Costa
inaugurou, em janeiro de 1908, a Escola de Musica Carlos Gomes, localizada na Avenida
Nazaré, n° 68. De acordo com seus estatutos, a institui¢do oferecia dois cursos: um de piano,
com duracdo de oito anos e curriculo baseado no modelo do antigo Instituto, com algumas
pequenas alteracdes; e outro de violino, com durag@o de nove anos, embora faltem documentos
que permitam uma comparag¢ao detalhada deste ultimo.

Mamede da Costa foi aluno de Virginia Sinay-Bloch nos anos iniciais do Instituto Carlos
Gomes (ICG) e deu continuidade aos seus estudos no Conservatorio de Leipzig, onde se
formou. Sua escola de musica, que contava com um corpo docente de exceléncia composto por
professores do extinto Conservatorio, funcionou até 1912, quando foi afetada pela crise
econdmica da época®*®. Posteriormente, o maestro se uniu ao “exército do Pard” e iniciou uma
turné musical por diversas cidades, incluindo Sao Luis, Fortaleza, Recife, Salvador e Rio de

Janeiro, onde se estabeleceu até seu falecimento?*.

Figura 24 - Capa do estatuto da Escola de Musica Carlos
Gomes de Mamede da Costa

Fonte: Clovis Moraes Rego — Forum Landi

Outras escolas sobre as quais temos poucas informacgdes sao a Escola de Musica Carlos

Gomes, dirigida por Marcilio Vieira Espindola, e a escola de Meneleu Campos. De acordo com

239 SALLES, Vicente. A musica e o tempo no Gréo-Para. 3. vol. Inédito, p. 123.
240 SALLES, Vicente. Musica e musicos do Para. 3 ed. Belém: Fundagédo Cultural do Par4, 2016, p. 216.
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o jornal Estado do Para, a escola de Espindola contava com 20 alunos matriculados e tinha
como professores Haydée Godinho e Paulino Chaves?!. J4 a escola de Meneleu Campos,
segundo Vicente Salles, funcionou entre 1908 e 1912242 Infelizmente, ndo foram encontrados
mais detalhes sobre essas institui¢des. Além destas, nos deparamos com a Escola Carlos Gomes
fundada em 1915 pela pianista Antonia Rocha de Castro. Sobre esta, falaremos com mais
detalhes na proxima sessao.

Essas escolas foram fundadas por ex-professores e ex-alunos do Instituto Carlos Gomes,
0 que nos leva a entender que representaram uma tentativa de assumir a responsabilidade de
dar continuidade as atividades do antigo Conservatdrio. Assim, essas iniciativas podem ser
vistas como uma busca por reverter a suspensao do Instituto e atender uma demanda por ensino
musical de setores dominantes da sociedade paraense, seguindo a linha do que foi estabelecido
anteriormente, como uma transi¢do para um novo capitulo na histéria da muasica em Belém. Por

isso, optamos por aborda-las neste capitulo.

3.3. Antonia Rocha de Castro e a Escola Carlos Gomes
3.3.1. O casal Castro

Antdnia Rocha era filha de Antdnio Gongalves da Rocha (1833-1911)2*3 padre, musico,
compositor e professor de canto gregoriano no Seminario Paraense, além de fundador, em 1864,
do Colégio dos Santos Inocentes — instituicdo na qual Antonia também cursou seus estudos
iniciais. De acordo com Vicente Salles?**, ela iniciou suas apresentacdes musicais aos 12 anos
e foi uma das primeiras alunas a se matricular no Conservatdrio de Musica fundado pela
Associacao Paraense Propagadora de Bellas Artes em 1895.

No Conservatorio, Antonia teve a oportunidade de estudar com renomados professores.
Recebeu aulas de piano com Anténio Faciola, solfejo com o violinista italiano Luigi Smido,
historia e estética da musica com Paulino de Brito, e harmonia com o maestro Gama Malcher?*.
Mais tarde, casou-se com Jodo Pereira de Castro e juntos, passaram a lecionar: Antonia dava
aulas particulares de piano, enquanto Jodo ensinava o curso primario, ambos em sua residéncia

na Dom Romualdo de Seixas, niimero 24246

21 ESTADO DO PARA. Belém, 23 nov. 1911, p. 1.

242 SALLES, Vicente. MUsica e musicos do Para. 3 ed. Belém: FCP, 2016, p.148.

243 SALLES, Vicente. MUsica e musicos do Para. 3 ed. Belém: FCP, 2016, p. 491.

244 SALLES, Vicente. Musica e musicos do Para. 3 ed. Belém: FCP, 2016, p. 180.

25 ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DO PARA. Catalogo de Educago e Cultura. Fundo Instituto Carlos
Gomes: Mapas de aula. Belém, 1900.

246 ESTADO DO PARA. Belém, 19 de jan. de 1915, p. 2.
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Figura 25 - Retrato de Antonia Rocha de Castro

Fonte: Acervo do Memorial do Instituto Estadual Carlos Gomes.

Jodo Pereira de Castro (Igarapé-Miri, 26/07/1888 — 196-?), professor normalista nas

24

cidades de Belém, Sdo Paulo e Rio de Janeiro?*, e inspetor dos grupos escolares pelo governo

do Estado do Para?*®, atuou no jornal Correio de Belém?*® foi diretor do Jornal de Niter6i®® e
fez parte de varias associagdes, dentre elas a "Academia de Letras do Distrito Federal", "Arcéadia
Espiritosamente", "Sociedade de Homens de Letras do Distrito Federal", "Sociedade de
Homens de Letras do Brasil", "Grupo Americanista de Intelectuais e Artistas" de Montevidéu,
"Sociedade Paraense de Educacao", "Associacdo Fluminense de Jornalistas", "Confraternité
Universaile Balzacienne" do Uruguai e "Cenaculo Fluminense de Historia e Letras", onde
ocupou a cadeira de Valentim Magalhaes.

Entre os livros publicados e inéditos estdo Asas sem rumo, Bailado de Sombras, Poemas

de Santa, Discursos e Conferéncias, Contos, Versos Diversos e Coletinea Escolar®™*. Asas sem

rumo chegou a ser langado nos anos 1950, mas ndo foi possivel localiza-lo em bibliotecas e

247 CASTRO, Jodo Pereira. Asas sem rumo. Goiania, Kelps, 2019, p. 14.

28 pARA. Mensagem apresentada ao Congresso Legislativo do Estado, em sesséo solene na abertura da 22
reunido de suas 132 legislatura, em 7 de setembro de 1928, pelo Governador do Estado, Dr. Dionysio Ausier
Bentes. Belém: Officinas Graphicas do Instituto Lauro Sodré, 1928, p. 85.

2499 ESTADO DO PARA. Belém, 26 jul. 1915, p. 2.

250 CASTRO, Jodo Pereira. Asas sem rumo. Goiania, Kelps, 2019, p. 14.

251 Op. cit.
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acervos de Belém ou online. Felizmente, foi reeditado em 2019 pela editora Kelps, por seu neto,
Claudio Ribeiro de Castro, que nos enviou exemplares. Jodo de Castro também foi letrista de
composi¢des como "Saudagao a Cidade", de Ettore Bosio, "Hymno do Instituto Carlos Gomes",
de Domingues Brandao, "Hymno da Escola Carlos Gomes", de Antonia de Castro, ¢ "Hino a
Carlos Gomes", de Thedphilo de Magalhaes.

De seu casamento com Antonia Rocha de Castro, foram encontrados dados sobre seus
filhos nas se¢odes "Vida Social" dos jornais do Estado do Pard. Sem informagdes sobre data de
nascimento e falecimento, sdo citados Maria das Mercés, Raymundo e Jodo Rocha?®2. Em 1914,
nasceu Maria de Lourdes, que se tornaria aluna do Instituto Carlos Gomes em 1929, pianista,
integrante da Academia Paraense de Musica e autora de um livro de composig¢des intitulado O

Voo do Passaro (1984). Em 1913, perderam o filho Moacyr e, em 1918, outro filho natimorto.

Figura 26 - Retrato de Jodo Pereira de Castro

Fonte: Acervo do Memorial do Instituto Estadual Carlos Gomes.

Dentre as fontes consultadas para a elaboracao deste trabalho, destaca-se um tomo de
partituras doado por Antonia Rocha de Castro a biblioteca do ICG em maio de 1937, poucos
meses antes de seu falecimento. Este caderno reune partituras impressas € manuscritas, algumas
de composigdes e arranjos de sua autoria, constituindo um registro valioso que reflete o

repertorio acumulado ao longo de sua carreira musical. Um aspecto interessante sobre essas

252 Jodo Rocha Pereira de Castro casou-se com Neuza Cecilia Araljo de Paiva, filha do maestro Manoel Luis de
Paiva e de Cecilia Aradjo de Paiva. O casal foi pai do jornalista, escritor e critico de cinema Acyr Castro (1934—
2016).
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partituras ¢ a presenca de assinaturas da professora Maria Cossia Nogueira em algumas delas,
indicando uma proximidade entre as duas e evidenciando a troca de partituras entre as
musicistas.

Outro ponto relevante € que, em 1927, Antonia Castro foi nomeada professora de canto
coral do Servico de Canto Coral do Estado, apds o falecimento do maestro Meneleu Campos®*2,
Essa nomeagdo, aliada a sua trajetdria no magistério musical, explica a presenca significativa
de hinos patridticos e escolares no tomo. Um exemplo notavel ¢ a “Can¢ao da Borboleta”,
composta pelo casal Castro, que foi oficializada pelo governo em 1926 para ser cantada em
festividades escolares.

Entre as musicas incluidas no tomo, destacam-se: Hino Nacional Brasileiro, Hino da
Proclamacao da Republica do Brasil, Hino da Independéncia do Brasil, Hino Paraense 15 de
Agosto, Hino a Bandeira Nacional, Hino do Tricentenédrio da Fundagdo de Belém, Hino de
Saudacao da Escola Normal, Can¢ao de Despedida da Escola Normal, Hino Escolar do Grupo
D. Pedro 11, Hino do 1° Grupo Escolar Ruy Barbosa, Hino do 2° Grupo Escolar Benjamin
Constant, Hino Escolar do Grupo José Verissimo, Hino do Grupo Escolar Barao do Rio Branco,
Hino do Grupo Escolar Wnceslau Braz, Hino do Grupo Escola Paulo Maranhdo, Hino a
mocidade Académica, Minha Terra, Marcha Calisténica, Hino Escolar, Marcha de Guerra
“Brasil”, Hino 13 de Maio, Hino a Escola, Marcha Heroica “Gurjao”, Hino do Trabalho, Hino
do Primeiro Centenario do Ensino Primario no Brasil, Valsa do Estudo, Salve Instru¢ao, Hino
do Escoteiro Paraense, Marcha “Brasilea”, e Marcha Patridtica “O Brazil”.

A coleta de hinos civicos também foi solicitada por Paulo Maranhao, diretor de ensino
no governo de Lauro Sodré (1917-1921), que pediu a Antonia e outros muasicos a composicao
de musicas com temas regionais e patrioticos, dentro dos novos métodos musicais, para integrar

254

o curriculo escolar apo6s a reorganizagdo do ensino publico™". Alguns desses hinos foram

solicitados por Theodoro Braga em 1924, quando era professor na Escola Nacional de Belas

Artes (RJ), para a inauguracdo da Escola Para no Rio de Janeiro. A cerimonia contou com a

255

presenca de uma delegagdo paraense presidida pelo senador Lauro Sodré™>, e os documentos

253 pARA. Mensagem apresentada ao Congresso Legislativo do Estado, em sessdo solene de abertura da 12
reunido de sua 132 legislatura a 7 de setembro de 1927, pelo Governador do Estado Dr. Dionysio Ausier
Bentes. Belém: Officinas Graphicas do Instituto Lauro Sodré, 1927, p. 22.

4 REVISTA DO INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO DO PARA. vol. XI. Belém: Instituto
Historico e Geografico do Para (IHGP), 1938, p. 578.

255 A EDUCACAO: revista mensal dedicada a defesa da instruccéo no Brasil. Rio de Janeiro: Empr. Ind. Editora
O Norte, 1924, p. 1073.Disponivel em: https://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=402257. Acesso
em: 15 jan. 2025.
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foram enviados ao presidente do Instituto Historico e Geografico do Para, Henrique Santa Rosa,
e reenviados a Jodo Pereira de Castro, Inspetor de Ensino do Estado?®.

Estes hinos ilustram diretamente o papel das festas civicas escolares descrito por
Maricilde Coelho®’. Promoviam o culto a bandeira e incentivavam o aprendizado de musicas
que exaltavam valores nacionais, morais e civicos. Dessa forma, contribuiam para fortalecer a

identidade nacional e consolidar o Estado brasileiro no imaginario popular, despertando

emogdes e promovendo a sensibilizagdo civica entre os estudantes.

3.3.1. A escola musical de Antonia Rocha ¢ a educacao musical feminina
Em janeiro de 1915, foi fundada a Escola Carlos Gomes, sob a direcdo da pianista
Antonia Rocha de Castro, uma figura de destaque no cenario musical de Belém. Antincios

publicados no jornal Estado do Pard®®

e na revista O Ensino destacavam que a escola havia
adotado os mesmos programas de estudos do antigo Instituto Carlos Gomes, consolidando ainda
mais o legado do conservatorio como uma referéncia no ensino musical da cidade. A revista
também publicou o hino da escola composto pela propria diretora com a letra de Jodo de Castro.

Em 1929, quando o ICG reabre,

2% R10 DE JANEIRO. Escola Nacional de Bellas Artes. Oficio circular n° 841. Rio de Janeiro, 30 out. 1924,

257 COELHO, Maricilde. A escola primaria no Estado do Para (1920-1940). Tese (Doutorado) — Faculdade de
Educacdo, Universidade de S&o Paulo, Sdo Paulo, 2008, p. 160.

258 ESTADO DO PARA. Belém, 19 jan. 1915,
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Figura 27 - Hino da Escola Carlos Gomes

Fonte: Revista O Ensino. 6. n. 1. ano. Belém: Typ. do Instituto Lauro Sodré, 25 de dez. de 1918.

Infelizmente, ndo foram localizadas informagdes detalhadas sobre os professores que
compunham o corpo docente ou uma lista de alunos que frequentaram a institui¢do. Contudo,
sabe-se que a escola funcionou inicialmente na Travessa Dom Romualdo de Seixas, N° 146, na
Travessa Soares Carneiro, N° 16, na Rua Tiradentes, N° 1-A, e posteriormente na Rua Dr. Assis,
N° 77. Um aspecto curioso € que a escola restringia o ingresso a “senhoras, senhorinhas e

meninas,” que ¢ um indicio de como a musica era importante para a educagao feminina.

Figura 28 - Propaganda da Escola Carlos Gomes de Antonia Castro

Fonte: Revista O Ensino. 6. n. 1. ano. Belém: Typ. do Instituto Lauro Sodré, 25 de dez. de 1918.
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A musica era vista como um componente essencial na educagdo feminina. No entanto,
essa formagdo estava geralmente limitada ao ambiente doméstico ou ao circulo social,
reforgando seu papel como "educadoras do lar" e perpetuadoras dos valores familiares. Era nos
saldes aristocraticos do final do século que as mulheres tinham a oportunidade de demonstrar
suas habilidades musicais e talentos domésticos, atributos valorizados como dotes que

aumentavam suas chances de um bom casamento.

Assim, na intimidade do espago do lar e da vida doméstica da aristocracia, abriram-
se espacos “intermediarios” entre o “publico e o privado”, nas salas de visitas e nos
saldes, que recebem familiares, parentes, amigos, pessoas influentes e importantes
para o mundo de atuagdo dos homens. E nestes espagos que a conduta da mulher das
familias “bem-nascidas” sera avaliada, pois neles ela deverd mostrar toda sua

capacidade de anfitrid, boa educacdo, amabilidade, simpatia, seus dotes artisticos,

etc259

Exemplo disto, foi a abertura do Conservatério de Musica em 1895, que atraiu grande
procura das familias da elite paraense por educacdo musical de qualidade. Os jornais de 1896,
como Diario de Noticias e Folha do Norte revelam a presenga de varias mulheres entre os
alunos de piano dos professores Antonio Faciola e Clemente Ferreira. Destacam-se entre elas
Antonina Rocha, Maria Flora Pinto Marques, a primeira diplomada em 1899?%°, Haydeé
Godinho, aluna e, posteriormente, professora do ICG, e Josefina Aranha, filha do politico Bento
Aranha, que mais tarde foi diretora do conservatério em Lavras (MG)?%!. Os mapas de aulas do
Instituto Carlos Gomes, de 1900 a 1907252, indicam que as mulheres predominavam nas turmas
de piano, canto, harmonia, estética e historia, enquanto as de flauta e 6rgao tinham apenas
homens. Ja nas turmas de violino, havia alunos de ambos os géneros.

Outro ponto relevante a ser destacado ¢ que os musicos mencionados anteriormente
iniciaram sua formag¢do musical sob a orientacdo de mulheres. No ambiente familiar, figuras
como Meneleu Campos, Paulino Chaves e Waldemar Henrique foram introduzidos ao universo

musical por Adelaide Campos, Idalina Franga e Philomena Branddo Baars, respectivamente.

29 FREIRE, Vanda Lima Bellard; PORTELLA, Angela Celis H. Mulheres pianistas e compositoras, em salGes e
teatros do Rio de Janeiro (1870-1930). In: Cuadernos de Musica, Artes visuales y Artes escénicas. Bogota:
Pontificia  Universidad  Javeriana, jul.-dez. de 2010, v. 5 n. 2. Disponivel em:
https://repository.javeriana.edu.co/handle/10554/24662. Acesso em 02 de out. de 2021.

260 DJARIO DE NOTICIAS. Belém, 20 out. 1896, p. 1.

%1 FOLHA DO NORTE. Belém, 24 mar. 1896, p. 2.

%62 ARQUIVO PUBLICO DO ESTADO DO PARA. Catalogo de Educago e Cultura. Fundo Instituto Carlos
Gomes: Mapas de aula. Belém, 1900-1907.
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No entanto, apesar de desempenharem um papel crucial na formagdo desses artistas, essas
mulheres ndo obtiveram a projecdo ou o prestigio alcancado por eles em suas trajetorias
profissionais?®°.

Para Linda Nochlin, isso se deve ao fato de que as estruturas culturais sdo responsaveis
pela “visio de realidade” impostas a sociedade como uma ordem “natural”?®*. As oportunidades
de acesso das mulheres a educagao, as artes, € aos espagos publicos, estdo diretamente ligadas

a construcao da condi¢ao de ser mulher em uma sociedade.

(...) as coisas como estdo ¢ como estiveram, nas artes, bem como em centenas de
outras areas, sdo entediantes, opressivas ¢ desestimulantes para todos aqueles que,
como as mulheres, no tiveram a sorte de nascer brancos, preferencialmente classe
média e acima de tudo homens.?®

Em seu livro Minha Histéria das Mulheres®®, por exemplo, Michelle Perrot relata que
aquelas que desejavam seguir uma carreira musical, eram discriminadas e esquecidas. E as
mulheres que conseguiam, como por exemplo, Alma Mahler, Fanny Mendelssohn e Clara
Schumann, tiveram suas obras desvalorizadas, seus nomes ofuscados e suas carreiras
invisibilizadas, muitas vezes enfrentando a falta de apoio de suas familias e, especialmente, de
seus maridos.

No entanto, estudar o papel da musica na educacao feminina permite compreender como
essa arte também proporcionou as mulheres um espaco para desafiar barreiras e afirmar sua
presenga em um campo predominantemente masculino, abrindo caminhos para debates mais
amplos sobre igualdade de género e emancipagdo, como o caso de Antonia Rocha de Castro,
Maria Mattos Leite, Maria José Miiller e Ana Andrade com seus cursos de musica.

Em 6 de setembro de 1937, a professora Antonia Bahia, que assumiu a cadeira de canto
coral "Clemente Ferreira" apos a morte de Antonia Rocha em agosto do mesmo ano, realizou a
leitura da biografia da maestrina em uma programagao do Instituto Carlos Gomes no Theatro
da Paz. O resumo dessa biografia foi publicado na Revista do Instituto Historico e Geografico
do Pard, mencionando um documento importante para o processo de reabertura: seu livro de

matriculas.

263 SALLES, Vicente. Musica e musicos do Para. 32 ed. Belém, Fundacéo Cultural do Para, 2016.

264 NOCHLIN, Linda. Porque ndo houve grandes mulheres artistas?. Traducdo de Juliana Vacaro. Sdo Paulo:
Edi¢cGes Aurora, maio de 201, p. 8-9. Disponivel em: < http://www.edicoesaurora.com/6-por-que-nao-houve-
grandes-mulheres-artistas-linda-nochlin/> Acesso em: 22 de nov. de 2020.

265 NOCHLIN, Linda. Porgue ndo houve grandes mulheres artistas?. Traducdo de Juliana Vacaro. Sao Paulo:
EdicGes Aurora, maio de 2016, p. 12. Disponivel em: < HYPERLINK "http://www.edicoesaurora.com/6-por-que-
nao-houve-grandes-mulheres-artistas-linda-nochlin/"http://www.edicoesaurora.com/6-por-que-nao-houve-
grandes-mulheres-artistas-linda-nochlin/> Acesso em: 22 de nov. de 2020.

26 pPERROT, Michelle. Minha Histdria das Mulheres. 1. ed. 1. reimp. Sdo Paulo: Ed. Contexto, 2008, p.105.
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Do archivo da professora Antonia de Castro, onde se encontra minuciosa
escripturacdo do funcionamento do estabelecimento que mantinha, consta o livro de
matriucla, de entdo, em cuja ultima folha vém-se as seguindes linhas:

“Fica extincto o Instituto <<Carlos Gomes>>, de minha direcgéo, e transferidas todas
as minhas alumnas para o Instituto “Carlos Gomes” a ressurgir, por estes dias, dentro
dos moldes grandiosos do antigo estabelecimento, onde tive a felicidade de diplomar-
me. — Antonia de Castro.”?"

A Escola Carlos Gomes, sob a diregao de Antonia Rocha de Castro, teve um papel
crucial no processo de reabertura do Instituto Carlos Gomes, funcionando como um elo entre o
legado do antigo Conservatorio e o ressurgimento do ICG. A atuacdo de Antonia, aliada ao
apoio de musicos de seu circulo social e as relagdes politicas estratégicas no final dos anos
1920, foi determinante para o retorno das atividades do Instituto. Essas conexdes de poder,
somadas a estrutura consolidada da escola, criaram as condi¢cdes necessarias para o
renascimento da institui¢ao. A seguir, abordaremos como essas dindmicas de poder, juntamente
com a escola ja bem estabelecida de Antonia, possibilitaram a reabertura do Instituto Carlos

Gomes, reafirmando a importancia da musica na cidade.

3.4 Relagoes de poder e o processo de reabertura

3.4.1. Das tentativas de retorno

Antes de explorarmos os detalhes e as articulagcdes que culminaram na reinstalagdo do
Instituto em 1929, ¢ essencial revisitar as tentativas anteriores de reabertura identificadas ao
longo da pesquisa, datadas de 1919 e 1927. Compreender essas iniciativas ¢ fundamental para
contextualizar o processo de retomada e os desafios enfrentados pela instituigao.

Em 1917, Lauro Sodré retornou ao cargo de presidente da provincia do Para. Logo em

68

fevereiro do mesmo ano, o maestro Joaquim Franco?®, em visita a Belém, decidiu solicitar um

269

encontro com o presidente para pedir a reabertura do Conservatorio~>°. Devemos destacar que

o maestro Franco e Lauro Sodré provavelmente ja possuiam uma relagdo prévia, estabelecida

%7 REVISTA DO INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO DO PARA. vol. XI. Belém: Instituto
Historico e Geogréafico do Para (IHGP), 1938, p. 577.

268 Joaquim de Carvalho Franco (Campinas, SP, 21/08/1863 — Manaus, AM, 27/11/1927), regente e empresario,
iniciou seus estudos musicais no Imperial Colégio de Musica de Aréas e, aos doze anos, publicou a marcha D.
Isabel. Diplomou-se em Ciéncias Juridicas e Sociais €, posteriormente, foi para a Italia com o objetivo de continuar
seus estudos. No entanto, retornou ao Brasil como maestro, assumindo a diregdo da companhia lirica do tenor
Fausto Scano no Rio de Janeiro. Ap0s essa experiéncia, seguiu para trabalhar no Norte do pais. Com a morte de
Scano, em 1884, auxiliou a vilva, Adéle Naghel, na reorganiza¢do da companhia lirica. Continuou a desenvolver
intensas atividades nas cidades de Belém e Manaus, além de realizar viagens ao Rio de Janeiro e a Italia.
Estabeleceu-se definitivamente em Manaus, onde dirigiu a Academia de Belas Artes e fundou e dirigiu o
Conservatorio Carlos Gomes.Ver: SALLES, Vicente. Musica e musicos do Para. 3. ed. rev. ampl. Belém:
Fundac&o Cultural do Parg, 2016, p. 270.

269 ESTADO DO PARA. Belém, 14 fev. 1917.
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durante as temporadas liricas do final do século XIX. Nessa época, a Associacdo Lirica
Paraense, responsavel pelas contratagdes das companhias de Opera, incluindo a do maestro
Franco, desempenhou um papel crucial. Composta por pessoas de influéncia financeira, essa
associacao financiava, juntamente com as subvengdes do governo, as temporadas da empresa
de Joaquim Franco, realizadas nos palcos do Theatro da Paz nos anos de 1891, 1892, 1893,
1894 e 189627°,

Lauro Sodré mantinha uma relagdo muito proxima com a classe musical. Além de
financiar as temporadas liricas, enquanto governador, foi um dos responsaveis pela vinda de
Carlos Gomes a Belém e apoiou a criagdo do Conservatorio de Musica em 1895, no qual
proferiu o discurso de instalagdo. Em agosto de 1912, durante os conflitos politicos das elei¢des
entre o Partido Conservador e o Partido Republicano, foi calorosamente recebido por diversas
camadas sociais, especialmente pelos musicos, que organizaram varios concertos em sua
homenagem?’!. Nio surpreende, portanto, que esses musicos tenham recorrido a Sodré,
solicitando a reabertura do Conservatorio.

Foi durante o governo de Lauro Sodré, que o deputado Humberto Simdes, em 06 de
novembro de 1919, apresentou um projeto de lei para a reinstalagdo do “Conservatorio Carlos

GomeS”272

a Camara dos Deputados. Em 11 do mesmo més, o projeto de lei 1.688, foi
sancionado. No artigo “Canto Orfednico no Pard” Vicente Salles menciona a aprovacdo da Lei
n°® 1858, de 13 de novembro de 1919, que "tentou reabrir o Instituto Carlos Gomes, mas a
situagdo econdmica do Tesouro ndo permitiu a concretizagio do desejo"?”. Salles destaca que
a lei autorizava a reinstalacio do Conservatério, deixando claro: "quando permitirem as
financas do tesouro". No entanto, essas condi¢des financeiras, de fato, ndo foram favoraveis,
impossibilitando a execu¢do da proposta.

Em 14 de fevereiro de 1927, o jornal O Paiz do Rio de Janeiro anunciou a intenc¢ao dos
maestros Domingues Brandao, Paulino Chaves, Ettore Bosio e Armando Lameira, junto com
outros musicos, de fundar o Instituto Carlos Gomes, com o patrocinio do presidente da

274

provincia, Dionisio Bentes“’®. No entanto, devido a escassez de informagdes e registros, a

criagdo da escola provavelmente ndo se concretizou.

270 \/er informag@es nos livros Epocas do Teatro no Gréo-Para (1980), de Vicente Salles, e Cronologia Lirica de
Belém (2006), de Marcio Péscoa.

211 ESTADO DO PARA. Belém, 24 ago. 1912.

272 ESTADO DO PARA. Belém, 07 nov. 1919.

23 SALLES, Canto orfebnico no Para. In: Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Musica da Universidade
de Brasilia, Brasilia, ano 1, n. 1, jul. 2007, p. 65.

214 O PAIZ. Rio de Janeiro, 14 fev. 1927.
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Estas interagdes entre musicos e politicos revelam a importancia da mobilizagdo do
capital simbdlico dentro do campo artistico, evidenciando como o prestigio cultural pode ser
convertido em apoio politico e social. Embora as tentativas de reabertura do Instituto Carlos
Gomes nos anos anteriores tenham sido frustradas devido a dificuldades financeiras, elas
demonstraram o potencial do poder simbolico?”® como um fator determinante para o processo
de retomada. A combinagdo do reconhecimento publico dos musicos, a influéncia politica e a
relevancia cultural da musica na sociedade paraense foram elementos fundamentais para criar

as condigdes necessarias para a reabertura do Instituto.

3.4.2. A reabertura

Assim como nas tentativas anteriores de reabertura, o processo que culminou na
reinstalacdo do Instituto Carlos Gomes em 1929 foi marcado por um intrincado jogo de
articulagdes entre musicos influentes e figuras politicas da época. A lideranga desse movimento
coube a nomes como o maestro Ettore Bosio, o professor Jodo Pereira de Castro, o maestro

Cincinato Ferreira de Sousa e o maestro Jos¢ Domingues Brandao.

Figura 29 - Retrato de Ettore Bosio

Fonte: Acervo do Memorial do Instituto Estadual Carlos Gomes

275 BOURDIEU, Pierre. Capital simbdlico e classes sociais. Novos estudos CEBRAP, n. 96, jul. 2013, p. 111.
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Figura 30 - Retrato de José Domingues Brandao

Fonte: Acervo do Memorial do Instituto Estadual Carlos Gomes

Figura 31 - Retrato de Cincinato Ferreira de Souza

Fonte: Acervo do Memorial do Instituto Estadual Carlos Gomes

Nesse periodo, o governador do Paré era Eurico de Freitas Vale, enquanto o procurador-
geral do Estado, Raymundo Avertano Barreto da Rocha, irmdo de Antonia Castro, também
ocupava uma posicdo de destaque. Na Intendéncia de Belém, estava Antonio Faciola, ex-
professor de piano do Instituto Carlos Gomes em sua primeira fase. O cenario politico, portanto,
estava repleto de figuras com estreita ligagao ao grupo de musicos, o que facilitou a mobilizagao
em torno da reabertura do Conservatdrio.

Mesmo como Intendente de Belém, Faciola demonstrou preocupagdo com a educacao
artistica da populagdo belenense. Em seu relatorio de governo de 1929, ele destacou ter

promovido melhorias na iluminacao publica e instituido os concertos publicos realizados pela
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banda do Corpo de Bombeiros, sob a regéncia de Cincinato Sousa. O objetivo era educar a
populagdo por meio da apreciacao de boa musica, contribuindo para trazer a cidade um aspecto
“festivo de cidade culta e civilizada”?’®. Observamos abaixo um dos programas de concerto

realizados.

CONCERTOS PUBLICOS

Abanda do 26° B.C. dara concerto hoje no pavilhdo “Euterpe”, 4 praga da Republica,
das 5 horas da tarde as 7 da noite, executando o seguinte programa:

Primeira parte: - 1 — Moraes, Gloria a Deus — Marcha; 2 — Waldteufel Nid’ Amour —
Valsa; 3 — C. Gomes, Invocasione ¢ Finale III acto do Guarany; 4 — Th. Magalhaes,
Nipponico — Fox-trot; 5 — Th. Magalhées, Tira a mao dahi — Samba.

Segunda parte: - 1 — Th. Magalhdes, Marinha Brasileira — Marcha; 2 — Ermo Rapet,
Charmeuse — Valsa; 3 — LIéo, La corte de Faradn; 4 — Th. Magalhaes, Nagih Homci —
Fox-trot; 5 — Jodo Francisco, Ruy Franca — Dobrado.

No mesmo local a banda dos Bombeiros Municipaes dara concerto das 8 as 10 horas
da noite, executando o seguinte programma:

I — Chueca y Estelles — “Cadiz”, marcha da Zarzuela; II — Paul Cink — [ilegivel]
Gavotte de concerto; III — Chueca y Valverde — “De Madrid a Paris”, tercetto de las
Cigarreras da Zarzuella; IV — A. Scassola — “Réveil du Printemps”, suite de valses; V
— Verdi — “Don Carlos”, selection (estréa); VI — Mabel Wayne — “Grade of Love”, fox-
trot (estréa); VII — G. Gounod — “Faust”, fantasia da Opera.?’’

Raymundo Avertano Barreto da Rocha (1883-1960), nascido em Belém, formou-se em
Ciéncias Juridicas e Sociais pela Faculdade de Direito do Recife, com distingdo e louvor, e
posteriormente, em Medicina pela Faculdade de Medicina e Cirurgia do Para. Foi advogado de
renome além de atuar como Procurador Geral do Estado entre 1928 e 1930. Avertano também
lecionou por 40 anos no Colégio Paes de Carvalho e teve uma notavel carreira intelectual,
atuando na Academia Paraense de Letras, no Instituto Historico e Geografico do Pard e em
varias outras instituicdes culturais e historicas®’®.

Quando entendemos quem sdo os personagens que estavam envolvidos direta e
indiretamente, estabelecendo sua ligagdo com os protagonistas desse processo, conseguimos
compreender entdo, que Ettore Bosio, Jodo Pereira de Castro, Domingues Brandao e Cincinato
Ferreira de Souza ndo s6 eram pessoas influentes, mas também utilizavam suas conexdes
estabelecidas ao longo de suas carreiras para mobilizar apoio. Um exemplo claro desse esforgo
conjunto foi a reunido que conseguiram agendar no Paldcio Azul e no Palacio dos
Governadores, onde solicitaram suporte “moral” dos governantes para a reinstalacdo do

Conservatério®’®. Apos audiéncia realizada no dia 07 de junho de 1929, receberam do

governador “a cessdo das dependéncias da Escola Noturna Cypriano Santos” localizada

276 BELEM. Relatorio apresentado ao Conselho Municipal de Belem, em sess&o de 20 de maio de 1930, pelo
Intendente Municipal, Senador Antonio de Almeida Faciola. Belém, 1929, p. 118.

277 CORREIO DO PARA. Belém, 10 fev. 1929.

278 Ver: GODINHO, Sebastidio. Avertano Rocha — Um facho de luz. Belém: Falangola Editora, 1987.

219 0 ESTADO DO PARA. Belém, 09 jun 1929.
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proxima na Av. Arcipreste Manoel Theodoro, 142, proxima a Praca da Republica, para sua sede
provisoria.

Quando essas informacgdes foram divulgadas na imprensa, outras pessoas de certo poder
econdmico também se manifestaram para auxiliar a escola. O médico Agostinho Monteiro doou
um piano alemdo; o coronel Sabino Silva, proprietario da Livraria Moderna, contribuiu com
um livro de matriculas e materiais de expediente?®®; Albino Fonseca, proprietirio do Emporio
Musical, doou livros e partituras para duas alunas, além de uma estante para violinos;
Bernardino Lameira Bittencourt, da Livraria Bittencourt, ofereceu servigos de impressdo?®!; o
proprietario do Atelier de Pianos, J. Mattos, disponibilizou seus servicos?®?; a Unione Italiana
doou um piano e cadeiras??; J. B. dos Santos & Cia, proprietario da Livraria Classica, forneceu
diversos livros para escrituragdo?; e o senhor Jodo da Rocha Fernandes ofereceu seus servigos
de contador, entre outros.

A abertura das matriculas ocorreu em 13 de junho, oferecendo aulas de piano, violino e
canto?®®. Em apenas cinco dias, no dia 18, o namero de matriculas ja ultrapassava cinquenta
alunos, alcancando setenta no dia 27. No relatorio de governo de Eurico Vale, constavam

286

noventa e cinco matriculas registradas?®®, excedendo as expectativas dos reorganizadores®’. O

periodo de matriculas permaneceu aberto até o dia 10 de julho. Entre os primeiros nomes dos
alunos divulgados pela imprensa, nota-se uma grande quantidade de mocgas em relagdo aos
homens matriculados, possivelmente alunas da antiga escola de Antonia Rocha de Castro.

(...)

Aula de piano — Senhoritas Odette Paes Fonte Nery, Maria Guiomar Cavalcante de
Azevedo, Maria Helena Coclho, Esther Lobato de Barros Martins Bessa, Maria Luiza
de Almeida Lima, Esther Maria Tavares, Marialva Tavares, Alzirinha Salles da Costa,
Elga Martins, Edewalda Cordovil Pinto, Edith Pereira, Jeny Martins de Jesus, Carlota
de Brito Manso Fléxa, Maria de Lourdes Pereira de Castro, Elniza Carvalho de

Azevedo.
Aula de violino — Joven Ettore da Silva, senhorita Esther Maria Tavares ¢ menina
Ecleyde Wanderley.

Aula de Canto — Senhorita Maria Helena Coelho.28

280 0 ESTADO DO PARA. Belém, 08 jun. 1929.

281 0 ESTADO DO PARA, Belém, 15 de jun. de 1929.

22 FOLHA DO NORTE, Belém, 18 de jun. de 1929.

283 FOLHA DO NORTE, Belém, 20 de jun. de 1929.

284 FOLHA DO NORTE. Belém, 21 jun. 1929.

85 ESTADO DO PARA. Belém, 12 jun 1929.

286 PARA. Mensagem apresentada ao Congresso Legislativo do Para, em sessdo solenne de abertura da 32
reunido de sua 3?2 legislatura, a 7 de setembro de 1929, pelo Governador do Estado, Dr. Eurico de Freitas
Vale. Belém, Off. Graphicas do Instituto Lauro Sodré, 1929, p. 123.

%7 BARROS, Liliam; ADADE, Ana Maria. Memérias do Instituto Estadual Carlos Gomes (1895-1986).
Belém: Imprensa Oficial do Estado, 2012, p. 93.

288 O ESTADO DO PARA. Belém, 14 jun. 1929.
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O Livro de Registro de Nomeagdes e Licengas (1929-1950), consultado durante o
Projeto de Implantagdo do Memorial do Instituto Carlos Gomes, apresenta as nomeagdes dos
primeiros funcionarios e do corpo docente. Ettore Bosio e Jodao P. de Castro foram nomeados,
respectivamente, diretor e secretario do Instituto, integrando, juntamente com os maestros
Domingues Brandao e Cincinato Souza, o Conselho Administrativo.

Vale ressaltar que, nesta segunda fase, houve um cuidado especial em registrar os
acontecimentos relacionados ao Instituto, como aponta Liliam Barros?®®. A administragdo e a
secretaria dedicaram-se a reunir recortes de jornais e programas de concertos que mencionavam
a escola, consolidando esse material em volumes denominados “Cadernos de Publicacdes”.
Grande parte do que sabemos sobre o inicio desse segundo ato do Instituto Carlos Gomes deve-
se a preservacgdo desses registros.

Figura 32 - Caderno ‘_13 Publicagdes de 1929-1930

g = >t ";‘A;" <2

Instituto “Carlos Gomes”
1929--1930 :

PARA--BELEM

Para a cadeira de Elementos foi designado Domingues Brandao, enquanto Philomena
Brandao Baars assumiu a regéncia da cadeira de Divisdo e Solfejo "Henrique Gurjao". As
cadeiras de piano "Gama Malcher", "Alipio Cézar" e "Meneleu Campos" foram atribuidas a
Helena Sousa, Antonia Castro e Beatriz Simdes, respectivamente, com Olympia Martins
nomeada como professora substituta de piano. A cadeira de violino foi confiada a Thereza da

Cruz Ponte e Sousa, enquanto a de canto ficou sob a responsabilidade de Ettore Bosio.

289 BARROS, Liliam; ADADE, Ana Maria. Memérias do Instituto Estadual Carlos Gomes (1895-1986).
Belém: Imprensa Oficial do Estado, 2012, p. 96.



98

A inauguracdo estava marcada para ser realizada no foyer do Theatro da Paz no dia 11
de julho de 1929, para comemorar os noventa anos do nascimento do maestro Carlos Gomes?%°.
A cerimdnia realizada no Theatro da Paz, registrada em ata lavrada, foi presidida pelo
governador Eurico Vale com a presenca do intendente Antonio Faciola, e do Arcebispo de
Metropolitano. Apds ser declarado a reinauguracdo, a Banda de Musica dos Bombeiros, regida
por Cincinato Ferreira de Souza executou trecho de “Il Guarany”. Em seguida, o diretor Ettore
Bosio e as professoras Antonia Rocha, Philomena Brandao, Beatriz Simdes, Thereza Ponte e
Souza, e Helena Sousa, executaram um programa musical. Houve também, o discurso do dr.

Severino Silva e a leitura poética de Oscar de Carvalho?®.

Figura 33 - Programa de Inauguracdo do ICG

Fonte: Acervo do Memorial do Instituto Estadual Carlos Gomes.

Em um artigo publicado no Correio da Manhd, o pseudonimo “C” descreveu a
cerimonia de instalagdo com a seguinte metafora: “(...) € o ninho armado palha a palha, graveto,

entrelacado a graveto, que da a impressao exata da posse, porque se lhe conhece todo o custo.”

2% CORREIO DO PARA. Belém, 21 jun 1929.
21 INSTITUTO “CARLOS GOMES”. Acervo do Memorial do Instituto Estadual Carlos Gomes. Termo de

installagdo do Instituto “Carlos Gomes” em sua segunda phase de existéncia realizada no dia 11 de julho de
1929, p.1-2.
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292 Com essa mobilizagdo, o grupo do Conselho Administrativo conseguiu reunir os recursos
necessarios para reabrir a institui¢do, o que repercutiu nos jornais O Paiz e Diario Carioca, no
Rio de Janeiro, e no Jornal do Recife, em Pernambuco.

O que se destaca durante todo o processo de organizacdo do Instituto ¢ a auséncia da
participagdo ativa de Antonia Rocha de Castro, enquanto seu conjuge assume um papel
proeminente. Embora Antonia seja responsavel por transferir seus alunos para o novo
estabelecimento, ela nao foi incluida no Conselho Administrativo e nao consta entre as
primeiras assinaturas da Ata de Reinstalagdo, como serd observado a seguir. Essa exclusdo
reflete, provavelmente, os papéis de género predominantes da época.

O processo burocratico, que exigia apoio do governo e da intendéncia, era amplamente
dominado pelas mulheres da elite, que eram esperadas a se restringir ao lar e ao ambiente
privado. Um ponto adicional a ser destacado em relagdo a auséncia de Antonia € a criagdo de
um novo hino para o Conservatorio, musicado por Domingues Branddo. A letra, no entanto,

permaneceu a mesma utilizada no hino da antiga escola.

Figura 34 - Assinaturas da Ata de Reabertura do Instituto Carlos Gomes

Fonte: Acervo do Memorial do Instituto Estadual Carlos Gomes

22 CORREIO DA MANHA. Belém, 14 jul. 1929.
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Em 15 de julho de 1929, o senhor Carlos Damasceno apresentou ao Conselho Municipal
de Belém o Projeto de Lei n° 36, solicitando um auxilio de 6:000$000 (seis milhdes de réis)
para o Instituto Carlos Gomes. No mesmo projeto, o Instituto, beneficiado pelo auxilio, deveria
reservar trés vagas para serem preenchidas por pessoas indicadas pelo Conselho. Nas matriculas
divulgadas em 30 de agosto de 1929 pela Folha do Norte, constavam indicadas as trés alunas
que foram apresentadas pelo Conselho Municipal, o que sugere que o auxilio foi aprovado.

O uniforme foi escolhido por votacao: saia azul marinho e casaco creme, chapéu
também azul marinho e sapatos pretos®®.

Entre o final da década de 1920 e o inicio da década de 1930, o Brasil experimentou
profundas transformacgdes politicas e econOmicas, amplamente afetadas pelo contexto
internacional. A crise de 1929 abalou as bases do capitalismo liberal, gerando criticas a
democracia representativa e promovendo o surgimento de ideologias autoritarias. Na Europa,
regimes fascistas e nazistas se consolidavam, enquanto no Brasil come¢avam a emergir
concepgdes autoritarias que defendiam a centralizagdo do poder politico e militar?®.

Neste cenario de mudancas, Eurico Vale permaneceu aproximadamente dois anos no
governo estadual, e um de seus Ultimos atos foi sancionar a Lei n® 2.852, de 11 de outubro de
1930, que tornou o Instituto Carlos Gomes de Utilidade Publica, com o subsidio governamental
de seis contos de réis por ano e reserva de duas vagas para dois estudantes “reconhecidamente
pobres”, que seriam indicados pelo governo.

No mesmo ano, Vale foi afastado pelo movimento de 1930, e Joaquim de Magalhdes
Barata, interventor federal indicado por Getilio Vargas, assumiu o governo em 12 de
novembro®®®. Poucos dias depois, por meio do Decreto n° 28, de 29 de novembro de 1930,
Barata transformou o ICG em um estabelecimento de ensino publico do Estado.

Em 5 de janeiro de 1930%%, a congregacao reuniu-se para reorganizar os programas do
Instituto. Como instituicdo do Estado, o Instituto deveria agora seguir as orientacdes do Instituto
Nacional de Musica do Rio de Janeiro, que estava subordinado a Secretaria de Estado de

Educagao e Saude Publica, deixando de adotar os programas estabelecidos pelo maestro Carlos

Gomes em 1895.

2% CORREIO DO PARA. Belém, 01 set. 1929.

2% FAUSTO, Boris. O Estado Novo no contexto internacional. In: Repensando o Estado Novo. PANDOLFI,
Dulce (Org.). Rio de Janeiro, Ed. Fundacdo Getulio Vargas, 1999, p. 17-20.

2% VALENTE. Edilson. O Baratismo no Para: mito e realidade. In: Comunicagao Universitaria, v. 1, n. 2, 1999,
p. 69. )

2% ESTADO DO PARA. Belém, 06 jan. 1930.
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Neste contexto, para que o Conservatorio se mantivesse relevante e financeiramente
sustentado, seu corpo docente precisava alinhar suas praticas e curriculos as diretrizes politicas
governamentais vigentes. Assim, a capacidade do Conservatério de se manter em um ambiente
de mudanga estava profundamente interligada a sua habilidade de manipular capital simbdlico.
Para Bourdieu, “O poder simbolico ¢ um poder de construcdo da realidade que tende a
estabelecer uma ordem gnoseologica: o sentido imediato do mundo (e, em particular do mundo

social)” 2%

, portanto aqueles que possuem o poder simbodlico tém mais facilidade em impor suas
visdes de mundo, valores e praticas, influenciando as interagdes sociais e as estruturas de poder
em uma sociedade.

Um registro valioso para este estudo ¢ o livro "Acta de inauguracdo e impressdes de
visitantes" do Instituto, que retune as assinaturas dos primeiros visitantes da escola. Entre agosto
e novembro de 1929, o Instituto recebeu personalidades de destaque, como Paulo Eleutherio,
diretor de ensino em Manaus € membro da Academia Amazonense de Letras; Carlos Victor,
representante do jornal carioca 4 Noite, Lydia Salgado, renomada cantora e professora da
Escola Normal do Rio de Janeiro, acompanhada por seu esposo, Alcides Bahia; e o maestro
manauara Arnaldo Rebello. No mesmo livro, em 13 de agosto de 1967, esté registrada a visita
de Eurico Vale, trinta e um anos depois, que, ao relembrar o periodo em que o Instituto Carlos

Gomes foi extinto, se emocionou ao encontrar a instituicdo em pleno funcionamento

novamente.

Este “Conservatério”, durante algum tempo, esteve extinto, extinto ndo, porque se
manteve, deste o ressurgimento, a vida de que ele reviveu, para exercer a Arte no Para.
(...) quasi que renasceu para nunca mais desaparecer.?%

A visita de figuras influentes e reconhecidas nacionalmente refor¢a a imagem do
Instituto, elevando sua reputacdo e consolidando sua importancia cultural e educacional no
cenario da época. Outro exemplo foi o concerto organizado para lembrar a memoria do maestro
Carlos Gomes, em virtude do aniversario de sua morte, ocorrida em 16 de setembro de 1929. O
Conservatorio também decidiu homenagear o saudoso professor Paulino de Brito, que esteve
professor na primeira fase da instituicdo e que faleceu em 16 de setembro de 1919. Para isso,

convidaram Heliodoro Brito, irmdo de Paulino e Intendente Interino de Belém. Apods a

29 BOURDIEU, Pierre. O poder simbolico. 13 Ed. Rio de Janeiro: Bertrand Brasil, 2010, p. 9.

2% INSTITUTO “CARLOS GOMES”. Acervo do Memorial do Instituto Estadual Carlos Gomes. Termo de
installaciio do Instituto “Carlos Gomes” em sua segunda phase de existéncia realizada no dia 11 de julho de
1929..
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cerimonia, os alunos foram ao cemitério da Ordem de Sao Francisco levar flores ao mausoléu
do antigo professor?®.

A reabertura ndo apenas resgatou o capital cultural associado a tradigdo musical local,
mas também promoveu o capital social entre diversas camadas da sociedade. Através de redes
de relagdes que se formaram entre educadores, musicos e admiradores, a reativacao do Instituto
facilitou o acesso a uma educagdo musical formal e reconhecida, promovendo assim um
ambiente propicio para a ascensao de novos talentos. Além disso, o Instituto, ao fazer parte do
legado de Carlos Gomes, consolidou um capital simboélico importante, conferindo aos seus
alunos e ao corpo docente um status elevado dentro da cena cultural de Belém. Portanto, a
reabertura do Instituto Carlos Gomes em 1929 representa um marco significativo na
preservacao da memoria e legado musical de Carlos Gomes, e principalmente do ensino musical
em Belém. Ap6és um periodo de inatividade, a mobilizagdo de personagens dotados de

influéncia dentro e fora do mundo musical, possibilitou uma troca simbdlica.

29 CORREIO DO PARA. Belém, 17 set. 1929.
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CONSIDERACOES FINAIS

Em 2025, o Instituto Carlos Gomes celebra 130 anos de historia, reafirmando sua
posicdo como um marco na cultura e no ensino musical no Para. Essa data simbolica convida a
reflexdo sobre sua trajetoria e os desafios enfrentados durante o periodo de interrupcao de suas
atividades, entre 1908 e 1929. O objetivo desta dissertagao foi compreender como, por meio
das agdes e movimentos conduzidos por seus antigos professores e alunos durante esse hiato, o
legado do Instituto foi mantido e ressignificado. Esses esforcos permitiram que o periodo de
inatividade fosse entendido ndo como uma ruptura definitiva, mas como uma continuidade que
adaptou a esséncia da instituicdo. Assim, a celebracao de seus 130 anos considera toda a sua
historia, reafirmando que o Instituto Carlos Gomes ¢ muito mais do que os 108 anos formais de
funcionamento; ¢ a soma de uma resisténcia cultural e educativa que ndo deixou de pulsar.

Para entendermos como isso foi possivel, nesta dissertagdo, buscamos analisar como a
classe artistica se ajustou a um novo contexto socioecondmico, transformado pela crise da
economia do latex na Amazodnia, buscando alternativas para a continuidade da educagdo
musical e a difusdo da cultura na cidade. O encerramento do ICG, que oferecia um ensino de
alta qualidade, representou um desafio significativo, mas também impulsionou a criacdo de
novos espagos e iniciativas, como o Centro Musical Paraense, que garantiram a sobrevivéncia
das praticas musicais em meio a adversidade.

Dessa forma, a comunidade musical, mesmo diante da crise, encontrou formas de se
reinventar e fortalecer suas praticas. A atuagdo de musicos e grupos artisticos em eventos
civicos, festividades religiosas e apresentagdes em espacos alternativos, entre 1910 e 1920,
evidenciou a importancia da musica como meio de expressao e coesao social. Essa resiliéncia
demonstrou que, longe de representar um colapso cultural, o periodo de inatividade foi marcado
por um processo de adaptacdo e inovagdo, permitindo a continuidade das praticas musicais em
Belém. Além disso, a mudanca nas preferéncias de consumo musical, com o surgimento de
novos teatros, cafés e cinemas oferecendo espetadculos mais acessiveis ao publico, levou a
diversificacdo do repertdrio musical e a democratizacdo do acesso a cultura, refletindo a
efervescéncia de um periodo marcado por intensas mudangas sociais € economicas.

A analise do periodo de intermezzo revelou-se a importancia da musica como disciplina
nas escolas regulares, com curriculos bem estruturados, como o criado pelo maestro Manoel
Paiva para a Escola Normal, que continuaram a promover a educacao musical. A suspensado das

atividades do Instituto Carlos Gomes nao significou o fim do ensino musical em Belém, mas
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inaugurou uma nova etapa, marcada por iniciativas particulares que buscaram preservar o
legado da institui¢do. Professores e musicos formados na primeira fase do ICG desempenharam
um papel crucial nesse processo, mantendo vivas as atividades musicais por meio de recitais,
exames e apresentagdes publicas, reafirmando a centralidade da musica erudita como expressao
cultural em setores de elite tomavam como referéncia civilizatoria a belle époque europeia.
Assim, o ensino musical tornou-se uma ponte entre o passado do Instituto e os novos caminhos
que se desenhavam na cidade.

Sob a otica da teoria de Raymond Williams, a transi¢cao do ensino musical institucional
para as iniciativas particulares evidencia uma interagdo entre estruturas dominantes, residuais e
emergentes. O modelo conservatorial implantado pelo ICG permaneceu como uma estrutura
remanescente, enquanto novas instituicdes de ensino musical emergiram para atender as
demandas de uma sociedade em transformagao. Essa comunidade adaptativa demonstra como
o legado do ICG transcendeu a propria instituicao, perpetuando-se por meio das redes de ensino
musical criadas por seus antigos professores e alunos.

A constru¢do da memoria do maestro Antonio Carlos Gomes, descrita como o "mito
gomesiano" também estabeleceu um espago simbolico importante, relacionando sua imagem
ao Conservatério que, a partir de 1898, levou seu nome. Essa instituicdo serviu como modelo
para a fundagao de escolas particulares que visavam continuar o trabalho do ICG, destacando a
Escola de Musica Carlos Gomes, de Antonia Rocha de Castro. Os cursos de musica que
levavam o nome do maestro foram entendidos como tentativas de retorno da institui¢ao, mas
ndo conseguiram se manter em meio a crise econdmica vinculada ao declinio do comércio da
borracha.

O conceito de capital simbolico de Pierre Bourdieu, entendido como uma forma de
poder que opera por meio de simbolos, signos e representagdes, nos ajudou a compreender que
o processo de reabertura em 1929 s6 foi possivel gracas a uma articulagdo politica entre musicos
influentes e figuras do mundo politico, apesar de tentativas frustradas de reabertura em 1919 e
1927. Nesse contexto, quando Antonia de Castro resolveu repassar seus alunos para o novo
Instituto, fruto da articulagao politica liderada por musicos e agentes do governo em 1929, ela
ndo apenas transferiu os estudantes, mas também a escola que havia estruturado ao longo de
anos. Portanto, a auséncia de Antonia nesse processo pode ser vista como uma manifestagcao
das dinamicas de poder de género em uma €época em que o envolvimento publico feminino era

restrito, apesar de sua contribuicdo significativa para o campo musical e educacional.
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Para concluir, a combina¢do do poder simboélico do grupo de reorganizadores liderados
por Ettore Bosio, Jodo Pereira de Castro, Domingues Brandao e Cincinato Ferreira de Souza,
além de outros musicos, foi um ponto importante para mobilizar recursos € apoio junto ao
governo, estabelecendo um jogo de trocas simbolicas entre arte e poder. Processo esse, que foi
ajustado com a troca de governo, com os novos lideres politicos, como Magalhdes Barata, o
que também demonstrou a adaptacdo deste grupo as novas configuracdes politicas. Com isso,
a cessao de espagos e o auxilio de recursos financeiros do governo estadual e de empresarios
locais evidenciaram como o capital simbodlico de figuras influentes na musica e na politica se
traduziu em suporte institucional e governamental. Em conclusdo, pode-se afirmar que, nesse
contexto, os atos de poder que permitiram a abertura do segundo ato do Instituto, ndo se
limitaram a decisdes formais, mas envolveram negociagdes e articulagcdes entre diferentes

esferas da sociedade.
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