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Ao Biratan, parceiro de muitas histérias no
humor graficoparaenseque me inspirou a
fazer este estudo.
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Resumo

Em quais condi¢fes a ditadura cimillitar entregou Belém do Paré ao periodo
de redemocratizacdo? Como a sociedade civil reagiu a violénaiexelusdodas
politicasditatoriais? Estas duasdagacfeperpassam este estudo que tem por objetivo
depreender a situacdo da entdo principal capital da Amazonia nos sete ultimaos anos d
governo militar, periodo chamado de abertoras que, apesar de sugerir abrandamento
politico, carregou consigo sinais do autoritarismo que caracterizou os 21 anos de
duracdo doagime. A partir das charges do cartunista Biratan Peste estudo se
propde responder aquelas questdes, conforme as ferramentas metodoldgicas da Historia
Social da Arte. Passados quarenta anos dos acontecimehtg®po critico do artista
oferece uma leitura alternativa ao noticiario da imprensa, entdo comprometida com
ditadura. Na tecitura analitica que faz daquele periodo, a charge de Biratan projeta uma
perspectiva singular sobre resisténcia popular e sugere a substiiigdoctientelismo
autoritariopor um outrg, democratico, mas ainda assim, clientelismo.

Palavras-chaves:Biratan; charge; Belém; ditadur;Provincia do Par@acrise.

Summary

Under what conditions did the ciwihilitary dictatorship hand Belém do Para
over to the period of redemocratization? How did the civil society react to the violence
and exclusion of dictatorial policies? These two questions permeate this study, which
aims to decipher the situation of the main capital of the Amazon at the time, in the last
seven years of the military government, acaled period of openness, but which,
despite suggesting a political softening, carried on with the signs of authoritarianism
that characterized the 21 years of the regime. Based on Biratan Porto's cartoons, this
study aims to answer those questions, using the methodological tools of the Social
History of Art. Forty years after the events, the artist's critical humor offers an
alternative reading to the press, which at the time was committed to the dictatorship. In
its analytical framework of that period, Biratan's cartoon projects a unique perspective
on popular resistance and suggests replaamguthoritarian clientelism witlanother,

democratic, but still clientelism.

Keywords: Biratan; cartoons; Belém; dictatorshfProvincia ddParg; crisis.
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Introducéo

ACartuns eveltoBimtargt@rssida publicados, com

maior sucesso, em revistas e jornais nédo so do Brasil, como dos

Estados Unidos e paises da Europa. Ele tem um desenho de

grande qualidade, altamente expressivo, perfeito para levar por

a2 sua mensagem de c¢cr2tico do mun

Ziraldo. Apresentacadcaricaturas de Letrgs2011.

Este estudo se propbe extrair deepresentacbes imagéticas humoristicas
produzidas pelo cartunista Biratan Porto (220@2) as condi¢cdesednfraestrutura e a
dindmica social na cidade de Belém do Para durante os Ultimos sete anos de vigéncia da
ditadura civitmilitar que chegou ao poder em 31 de marco de 1964. Pretende
apreender, a partir do enfoque da Histéria Social da Arte, o legado transmitido pela
ditadura ao periodo de redemocratizacdo que se seguiu ao fim daquele periodo
autoritario, na busca por explicacdo as reivindicacdes de intervencao, fieitites em
2022 por uma consideravel parcela de brasileiros, vestida de verde e amarelo,
acampasd na frente de quarteis do Exército em todo o Brasil.

A escolha da charge como fonte @esttudodevesea contribuicdado humor
grafico ao debate politico, desmitificando o poder e incentivando o envolvimento de
pessoas comuns nos assuntos de Esta8egundoobservou Burke(2004, p.98),
caricaturas e desenhesalizan tais tarefas apresentando assuntos controversos de uma
maneira simples, cmretg notavel e os principais atores no palco politico como mortais
nao heroicos, passiveis de errbgste sentido, Freud ja havia observado, em estudo
sobre o chiste, que o humorista,tamara autoridadelvo do riso, o reduz ao nivel do
cidaddo comum e detona uma rebelido contra a sua autotidddedesnuda sua
Avz2timao, amplia as I mperfei-»es e exp»e 0:¢
caricaturado preferia silenciar. Por isso, 0s cartunesés semprecorrendo 0 riscq

expressa@mpregada no titulo desta tese. Ela $&lonita ao ato decorrer o lapis sobre

1Em seu estudo sobre o chiste, Sigmund Freud o aproxima da caricatura, ao afirmar que o chiste

possibilita a critica contra pessoas hierarquicamente superiores, representando uma libertacao

T ¢WGl Ittt gYWGY!I WIGceWI+1Jl ART ¢OWm U JWEt GURqY W 13t RT 13 W
I RGYE AWa U G YWhe ¢ UT YW2RaYH WHYGYWaij!l RqYWe WAQHWJGRG Y LWHY
chiste e sua relacdo com o inconsciente (1905)in Obras completas, vol. 7. Sdo Paulo: Companhia

das Letras, ebook, posicédo 1906.
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o papel mas referese principalmenteaos risccs inerentes acexercicio da critica
principalmente durante as ditaduras.

Ziraldo Alves Pintoum dosfundadoesdé Rasquimna apresentagéo do livro
Caricaturas de Letrasdestacolem Biratan Portoa qualidade de, por meio do desenho
de humor, realizar um trabalho dético do mundo. E deste traco critico do tempo no
crepusculo da ditadugue este estudo se ocupa. A tese que defendo € a da propriedade
da chargele Biratanparaa compreensao da histogpalitica e social d8elém durante a
chamada transi¢cdo democratica, os Gltimos sete anos do regimmilifail®> Parto da
constatacdo segundo a qual a historiografiditdaurando destaca a charge como fonte
para leitura e compreensao do periodo, tratandpenas como ilustrag&mmo se vera
no primeiro capitulo desttese.

Como género da arte plastica, a charge ndo reproduz o real, nem atua como
reflexo da sociedade. Ela oferece uma interpretacdo dos acontecimpelitices e
sociais do tempao qual se reportdiltrados pela experiéncia do artista que vivenciou
agueles momentos e pelos limites impostos pela linha editorial do jelesio que a
charge tenha pretenséo a exatiddo, a atuacdo do chargista deve ser entendida como um
processo de mediacdo e de adaptacdo do que vé dentro do limite de suas habilidades
como artista (GOMBRICH, 1986). O testemunho e a interpretacdo dos acontecimentos
qgue Biratan representou nas charges carregatra@ss da sua personalidade, da sua
formacdo cultural e do seu modo de ver o mundo. Ha, portanto, um pouco de
autobiograficoem seus desenhodado por meio da mardémpressada suaassinatura,
do estilo Unico do trage do modo deapreender e ogiar os acontecimentos pelo viés
do humor. Para quem acompanhou a carreira do artista, € impossivel ndo identificar
Biratan por trds da charge, mesmo que nédo esteja assiaattapelo estilao traco,
quanto peldorma de construcalaumoristica®

Discutir a produgéale Biratan nos primeiros sete anos de sua cagqiensar
sobre os varios problemas politicos e sociais enfrentados pela sociadad®zonia,
espedicamentea populacdo de Belénsubmetida as politicas autoritarias do governo
militar, potencializadas pel#issenséo politicacorridano seio do partido governiste
Parda Sdochargegjuefalam de um Estado cindido pela disputa em torno da hegemonia

politica entre dois coronéis da Arena, o partido governista, uma longa e exaustiva

2 A ditadura civitmilitar serd chamada doravante de ditadura ou regime militar para efeito de

fluidez do texto.

3 Para uma leitura sobre arte e autobiografia, ver CALABRESE, Oma®x & | qlJt Wi bca qYGYI ql
Rt qYRI 1O qtOq 6 ij VI Fatsiditaslellés@MEeddd 12006 R H a2 | ¢
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querela de quase 21 anos de duracAo. oferecer a sua interpretacédo dos
acontecimentqso artistaforneceuelementospara por enmxeque aversao construida
pela imprensaassim como contribuipara a formacao da opinido publeamudanca
ocorrida em 1982, quandoagposicdoimpds a primeira grande derrotaditadurano
Para*

Como observou Burckhardta imagem artistca® @t est emunha de
passadas do desenvol vi megqntmerdo fest pr2arviso dhal
poss?2vel l er as estruturas de pensamento e
Biratan Porto atuou como testemunha e intérprete da histéria social da Amazénia ao
realizar a criticschumoristicados acontecimentos que vivenciou na regadfinal da
ditadura. O conjunto formado poB4charges tomado por esta pesquisa possibiéit
realizacdo dauma analisesobre ocontexto cultural e politicalaquele periodoElas
expbem os graves problemas da populacdo, sobretudo das camadas de menor poder
aquisitivo, em areas como saude, saneamento, transito, moradia e seguranca publica,
que seriam herdados pela redemocratizacdo que se seguiu ao periodo déf Fitadeara.
ainda negligenciada por parte da historiografia do regime militar, a charge desnuda
realidades muitas vezes escamoteadas pela imprensa. Ela atua, sendo como evidéncia do
acontecimento, pelo menos como fonte para compreender como ele foi imaginado na
época (GAWRYSZEWSKI, 2011, pp. 45).

A impossibilidade de o historiador negligenciar arte como fonte de
reconstrucdo da histérifmi uma das conclusées que chegowarlos Ginzburg em
estudo sobre iconografia politidae observou que uitas imagenamalganam a artea
politica ea religidg caso, por exemplaja telafin Ma r at em seu,ddl ti mo

David, que contribuiu &onstrigdo do culto a santificacdo politica do revolucionario

4 Opinido publica aqui entendida como expressao da participacdo popular na criacéo, controle,
execucao e critica das diretrizes de uma sociedade. Robert Darnton problematiza o conceito, sem,
no entanto, apresentar uma definicdo. Segundo Jirgen Habermas, a opinido publica deve ser
entendida sociologicamente, atras do processo de comunicagéo. Ja para Michel Foucault, como
questao de epistemologia e poder. IrPoesia e Policia: redes de comunicacdo na Paris do século
XVIIl Sdo Paulo: Editora Schwartz, 2014.

5 Apud BURKE, PeteiTestemunha ocular. Histéria e imagemBauru, SP: Edusc, 2004, p.13.

6 Tomamos aqui o conceito de ditadura formulado por Franz Neumann como o governo de uma ou
grupo de pessoas, que se arroga o direito de exercer o poder, monopolizandce exercendeo sem
restricdes. O ditador exerce seu poder baseado nos meios tradicionais de coer¢céo da sociedade
pelo Estado, que sao a politica, a burocracia, o exército e o judiciario. In SILVA, Kalina Vanderlei,
SILVA, Maciel Henrique SilvaDicionario de conceitos histéricos Sao Paulo: Contexto, 2005.
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francés’ A iconografia politi@ dos panfletgsressaltouGinzburg, ndo diz respeito
apenas a ciéncia politicala € uma forma de arteesta presente também na critica
humoristica, sendgportanto, de interesse da histéria e do historiaBotendemos
porém,que a charge, por meio da ironia e do pauiico que lhe sdo inerentes,mais
apropriadaao servico d implosdo de mitosembora possa também atuar em sentido
contrario.Voltaremos a questéo no desenvolvimento deste estudo.

Como intelectual e artista, Biratan Porto ndo fez concessdes politicas apesar d
atuacdocem cenario de supressao de direitmividuaister sidodificultada por fatores
conjunturais. Sea estreia como chargista profissional ocorreu durante a chamada
transicdo democratica um periodode pretens abrandamentao regime ha que
considerar a permanéncia de varias caracteristicas autoriténasa violéncia contra
opositores perpetradaor grupa identificados com a linha dura das Forcas Armadas
SobreestaestanhasituacaoDaniel Aardo Reisriou interessante observac@sja nao
havia ditadurag¢ certo que tambéminda ndo existia uma democradia fato (2014,

p.125) Neste contextale incertezasque optamos porc h a ma r Afocaso da
Biratan assumiu o espaco da charge em um jornal liaemaservador pertencente a

base de sustentacd@lm regimeno Norte, em 1978, ao final do governo do general
Ernesto Geisel (1972979).A Provincia do Paradesde antes do golpe de 19édtava
alinhada a campanha contra o governo constitucional de Jodo Goulart, tendo franqueado
suas paginas a editoriais escritos pelo coronel que liderou a ditadura na Amazonia,
Jarbas Goncalves Passarinho, depois governador, senador e ministro de Estado. O jornal
permaneceria fiel a ditadura até o seu fim, em £985.

A complexidade do campo minado onde o artista attemsparece tambépor
meio da ligagdo entre Passarinho e o dirgferal do jornal, Milton Blanco de
Abrunhosa Trindade, amigos desde os tempos de secundaristas no Colégio Paes de

Carval ho. Passarinho, costumeiramente

escr Yapul os de consci ®°nciao ao dar aval ao

atos institucionais da ditaddrdez de Milton seu vice no Senado. Questdes financeiras
também ligarano jornal a ditadura:A Provincia enfrentavauma crise que a fazia

dependente de verbas publicitarias oficiais, de empréstimos em bancos estatais e dos

"GINZBURG, CarloMedo, reveréncia, terror. Quatro ensaios de iconografia politics&84o0 Paulo:
Companhia das Letras, 2014.

8 Passarinho assumiu a autoria dos editoriais publicados emd\ Provinciana autobiografiaUm
hibrido fértil. Rio de Janeiro: Expressao e Cultura, 1996, pp. 1489.

% Jarbas Passarinho foi um dos quinze ministros do governo de Costa e Silva signatarios d® Al

er

Y
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incentivos da politica de modernizacdo da impréhgasituacio era mais complexa
para o artista porque, apesrfim da censura prévia, havia assuntos interditados pela
ditadura, encaminhados a redacéo por listas ou repasgadtelefone pelos 6rgédos d
governo Era este o quadrainda vigenteem A Provinga no inicio da carreira do
cartunista.

O contexto nacional, carregado de conflitos e manifestacdes, era de tenséo entre
militares egrandedracdes da sociedade civil excluidas das polificdicas O final da
década de 1970 assinalou em todo o pais um momento de reorganizacaqeia luta
democracia e por direitas cidadaniaexpresso em manifestacdes que eaigi entre
outras reivindicagdes fim do regime militay a anistia ampla, geral e irrestrita para
presose exilados politicos; a realizacdo de elei¢cdes diretas em todos os niveis. Nas
fabricas do ABC paulista, metallrgicos realizaram as primeiras grandes greves por
reajustes salariais e melhores condicbes de trabalho, logo incendiardEmats
trabalhadores, com greves pipocando de Norte gREIS, 2014).No meio urbano,
mais exatamente na periferia das grandes cidades, movimentos sociais organizados
intensificaram a luta por cidadania, dentro da qual o direito de morar expressou a
gravidade da crise habitacional e a insatisfacdo das camadas de menor poder aquisitivo
com o programa habitacional excludente criado pela ditd @ARDOSO, 2008).

E este o caldeirdo de tens@gsmndoBiratan Portq juntamente com um grupo
de cartunistasfundou o humor graficocontemporaneoprofissional na Amazénia. A
charge, por seu poder de sintese, pela natureza critica do humor, por dialogar com 0s
acontecimentos do momentpela facilidade de depreensédo da sua mensag@aor
gozar de uma certa autonomia em relacdo ao texto jornalistiompuse uma
ferramenta efetiva de intervencdo duotista no debate politico do seu tempo
experiéncia que os cartunistas@d?asquima realizavam, no Rio de Janeiro, desde a
fundacao do semanario, em junho de 1969.

Parto da constatacdo segundo a qual a historiografia da ditaduegiti@ca a
charge como uma fontke estudalo periodpna maioria das vezes tredaapenas como

ilustracdo.Ela ndo reconhecer ehargecomouma fonte dotada de historicidadepaz

10 Como jornalista que trabalhou por dez anos en\ Provincia de 1975 a 1985acompanhei de
perto aquela crise.Como medidas de contencédo de custos, o jornal deixou deircular nas
segundas-feiras e reduziu a quantidade de paginas dos caderno$iouve momento em que o jornal
s6 conseguiu circular porqueO Liberalemprestou papel de impressédo Sobre compra de
equipamento e insumos verABREU, Alzira Alves d& modernizag&o da imprensa (19742000).Rio
de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2002, p. 10.
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deoferece uma interpretacdo alternatiga noticiariodaimprensana qualesta inserida.

Saliba (2002, p. 31) atribui essa restricjoaéte da historiografig ue fAcost uma se
necessidade de separar em narrativas sélidas e continuas para fapaesentacoes

d e r e aMasmoagqdaedmsestudos fazem da Imprensa objeto de pesquisa, ainda é
frequente os historiadores ignorarem o universo imagético, constituido de fotografias,
caricaturas, charges e tiras ou indicam essa iconografia apenas dsecuatarioOu,

por outra vi a, recorrem a I magens gquando se
caso da abordagem de sociedades cujas fontes escritas sdo de dificeis ou impossivel
acesso (SILVA, 1992, p.11718).

Minha ligacéo a charge vem desde o inicio da carreira como jornalista, em 1975,
quando publiquei meu primeiro desenho de humor no alterrBéindeira 3 Pertenco
ao grupo de artista da segunda metade da década de 1970 que trouxe a charge de volta
aos jornaisparaensesle forma profissional, continua, diaria, sem interrup&&ercq
em varias passagens deste estadmo se verajm lugar de fala, dada minha imersao
na imprensa na charge. Mas, atento ao esvanecimento da memoria, taisap no
entantoas observacdes com o testemunho de jornalistas contempoaissfasos.

Entre 1978 e 1985, Biratan Porto publicou em torno de 2.500 charges sobre
guestdes locais, nacionais e internaciortasse estudo selecionoBd9.charges ds500
dedicadas olitica paraense & questdesirbanas, sociais, econémicas e sanitaléas
cidade deBelém. Dois critérios balizaram a selecdopermanéncia dos temas no
noticiario e a quantidade de charggsiblicadas sobre cada tenf.presenca mais
constante de temas e charges indica a importancia dada ao artigiasées O
conjunto compde uma reflexdo sobre o contexto politico e social da épxgdem
crises pliticas, urbanas econdmicas esociais na cidade de Belém, vistas pelo
quadrante do humor, ndo um hamdo riso pelo riso, mas um humor critico, que
estimula o leitor a reflexdo, quase sempre produzido a partir de um olhar dedraixo
cima, como na histéria vista de baixo. A estrutura desta tese compreende cinco
capitulos. O primeiro, A charge na ditadura militay desenvolve a hipotese da
invisibilidade do humor grafico nos estudos historiogréaficos sobre a ditadura. A charge
como um vestigio da histéria ainda ignorada pela historiografia da ditadura militar,
mesmo pelo viés da Historia Cultural. Quandato se limita a citda como ilustragéo
interessante, mas nao ao ponto de extrair a historicidade contida nela. Na busca de
resposta " Ainvisibilidadeo da charge, e mp I
charge ao longo do tempo, chegando a algumas conclusdes que se ligam a nogdo de
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Afaus°ncia de seriedadeodo da charge em um
Apesar desta constatagdo valeelusivamente historiografia da ditadura, observo

gue agmagensconstituem untampoamplo depesquisagm universidades e institutos

de pesquispara diferenteareasdo conhecimento.

O segundo capitultrata do grupo deartunistas paraensesn atividadesa
ditadura, comecando pela charge nos anos que antecedem ao golpe militar de 1964, um
periodo de quase auséncia de cartunistasBelém Na década d497Q porém,o
humor gréfico paraens#ioriu. A partir da no¢dode grupo cultural de Raymond
Williams, busco entender a emergénaiagiupo de artistasm periodo de repressao e
supresséaodalliberdades as formas de humor que produzirdamportanos analisar as
conexdes econdmicas, sociais, culturais e politloagrupoe da sua expressao artistica,

a chargePequeno em numer@ grupo por ser dividido em dois blocanforme a
saida deenade seus integranteBercebenrse caracteristicadiferentesde formacéo e
experiéncias deida, entre os blocos. Langcando o olhar sobre a arte que produziram, é
possivel concluir que aquelas caracteristicas influenciaram no humor gréfico que
publicaram na imprens& primeiro bloco de artistas saiu logo de cpasaenvereda

por outros caminhoartisticos enquanto ® dosegundo bloco maivieramse no humor
grafico, ampliaram o campo por meio de salées de humor, tornaral@senho de
humor uma atividade permanente na imprensa de Belée principalmente,
conquistaram a profissionalizacdo do cartum no Rawénoexplicar que, durante um
periodo autoritario, vicejou a charge, a forma mais critica do humor gr&fimsposta

estad no contexto da arte em nivel nacional, o grandenda charge operada por meio

da imprensa alternativade oposicdo ao regime militar, na qual os cartunistas
principalmenteos do sul do paisencontraram espaco para exercer a critica e falar de
pautas sem espaco na grande imprédsdara néo foi diferente, a imprensa alternativa
também se abriu aos artistas, mas os proprios veiculos eram poucos. Mas, entdo, a
charge ja se tornara um fendbmeraeiona) queO Pasquimajudou aconsolidar

Ubiratan Nazareno Borges Portoi um dos artistas daquele momento. Seu
protagonismmeste estuddase por ter acompanhado diariamente, a partir de 1978, o
cotidiano da cidade em plena ditadura. De certa forma, este estudo tem uma pegada

biografica no sentido de identificar nas charges a forma como o artista viu o thundo.

1 A expressdo pegada é geralmentasada pelos cartunistas ao se referirem a alguém que esta

RURHRC UT YWOY WG WRY OWA Y1 W4+ 136 G ipara estifieatiabgieth dbanld & WG NE T ¢ Wi

traco e humor de cartunista.
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Evidentemente o situo desde a adolescéncia, em Castanhal, cidade a & Odpitatl
paraenseonde desenvolveu o gosto pelo chiste e por anedotas, rabiscou os primeiros
desenhos escolares e se fez cartunista autodidata inspirado na leitura de gibis e, na fase
adulta, do semanari® Pasquim Acompanho sua mudanca para Belém, a busca por
trabalho, a vida cultural do seu tempo, os primeiros cartuns publicados na Imprensa, sua
tenacidade em quebrar a resisténcia dos diretorAsRievincia do Par&ao néo aceitar

atuar como diagramador, assim como busco flegréa redacdo e o capital simbdlico

gue construiu ao longo dos anos junto aos colegas, diretores e leitores do jornal.

O capitulo analisa os filtros no qual a charge estava submetida dentro de uma
empresa jornalistica que apoiava a ditadura, assim como os problemas de receptividade
de algumas charges, principalmente em relacdo a politicos e amigos da direcdo do
jornal. Paralelamente, o artista seguia sua carreira de cartunista de saldo, com
premiacfes nacionais e internacionais. Recupero parte da sua historia como polimata,
um multiartista com atuacdo em areas como pintura, muasica, literatura, cinema e
esculturae registro sua atuacao dideranca no meio como incentivador de novos
talentos, preocupacao expressa desde o inicio da carreira, quando coordenou o primeiro
saldo paraense de desenho de humor, até o final da sua trajetéria, quando idealizou e
coordenou dez edicbes do Festival Internacional de Humor da Amazdnia, de 2008 a
2018, chamando a atencdo do mundo para a crise ambiental na Amazo6nia, ao fazer da
ecologia o tema permanente daqueles salfes.

Se os dois primeiros capitulos sdo principalmente textuais, os trés seguintes sédo
majoritariamente imagéticos, pois neles € que estd o cerne da pesquisa: a charge de
Biratan centrada enmBelém do Para noanos finais da ditaduraas representacdes
critico-humoristicas da vida sob o impacto das politicas autoritarias, o ambiente
politico-partidario, as crises urbanas, a sociedade se organizando para lutar por
qualidade de vida e cidadania. A questéo politica ganha relevo no terceiro capitulo cujo
titulo, A briga dos coronéis na charge de Biratgoga luz sobre a dissensao entre as
duas principais liderancas militares da ditadura na Amazénia, os coronéis Jarbas
Passarinho e Alacid Nunes, ambos do partido governista, cada um controlando uma
esfera do poder no Estado, o primeiro, a esfera federal, o segundo, a és#adisslo,

como expresso nas leituras das charges, evidencia o jogo politico pelo controle da

12 Considerando serempersonalidades publicasamplamente conhecidas na politica paraenseg
este estudo se referird a ambos pr nomes e sobrenomes conforme erantitados na imprensa,
reservando-se citar apenas nomes ou sobrenomes quando for da conveniéncia do texto.
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maquina administrativa e a relacélieentelistade ambos os lados. Os impasses dessa
longa cisdo foram historicizados pela critica humoristica do cartunista, queocapta
surgimento de uma nova lideranca politica nas eleicdes de 1982, j& entdo percebida
como um novo coronelismo pelo artista.

No quarto capituloA charge da crise urbanaas representacdes humoristicas
tratam de problemas quase descosidos de humor por sua gravidade: uma capital alagada
por enchentes, irradiacdo de doencas, abundancia de lixo, proliferacdo de ratos, ruas
esburacadas, transporte precario, violéncia em varias frentes, enfim, representacées do
caos urbano e do cotidiano da populacdo numa cidade com maioria de seus terrenos em
zonas alagadas. Se enchentes transformaram a vida de muitos moradores obrigados a
improvisarembarcacdes em seus deslocamentos, em outras ruas a falta de agua comeca
pelas torneiras. O paradoxo das aguas € permanente nos sete anos registrados pelo
artista. Enquanto nas ruas os buracos dificultam a trafegabilidade dos veiculos, o preco
da passagem de Onibus em sucessivos reajustes arruina a economia dos usuarios, ao
ponto de transformar o caodtico transporte coletivo, segundo o tom jocoso de uma
charge, em simbolo de status. Ha que se rir também das nossas proprias mazelas. A
cidade febril, alagade tomada de buracos ainda convive com um problema urbano
proprio do periodo ditatorial ainda relutante: as bombas que explodiram bancas de
revista, fazendo vitimas e aterrorizando a populagdo, ja de si aterrorizada com a
violéncia no transito e nos demais setores da vida social. Um caos que a ditadura,
mesmo com a oposi¢cdo amordacada, ndo resolveu em 21 anos de poder.

O quinto capitulo, A charge da transicdo democraticanicia pelo clima de
terror dirigido contra a Igreja progressista no Par4, com a prisdo dos padres franceses
Aristides Camio e Francgois Gouriou, mais um episodio do conflito que caracterizou a
guestdo fundiaria na Amazé6niea ditadura. O episddio de repercussao internacional
demarcou o autoritarismo do fim do governo por meio do aparato repressivo. Apesar da
anunciada abertura politica, a forma comgoaernotratou o caso demonstrou que a
transicdo demuratica ainda tinha um longo caminho a percorrer no norte do pais. O
artista registrou também a estratégia do governo em postergar a assinatura do decreto de
anistia, uma conquista ansiosamente aguardada pela sociedade civil. Tratada em varias
charges que concentraram peso na demora e nas restricdes da lei, conquanto anunciada
como ampla, geral e irrestrita.

As charges de Biratan registrarasmanifestacdes nas ruas de Beléiuta an
defesa da cidadanigelo direito de morar,a campanha pela conquista deeia
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passagemmos Onibus aos estudantes, principalmentendgersitarios, os protestos slo
moviment® sociais e das associacdes de bagiwo saude,saneamentoemprego,
melhores condi¢cbes de vida. S&o0 momentos de reagcao da sociedade contra a ditadura.
Nas universidades tem inicio a série de greves qué&ariglesde a manutencdo do
ensinopublico egratuito a participacdo da comunidade no processo de escolha dos
reitores. 1979 foi um ano de grandes mobilizagbes grevistas no Brasil e na capital
paraense. Como testemunha ocular da historia, Biratan registrou em suas charges muito
do que viu nas ruas no debate politico de entdo. Nem sempre elev@manoticia
impressa nadolhas dojornal como ponto de partido; ha charges originadas da
observacéo direta dos fatos. Todas, no entanto, séo fruto de reflexdo e da sensibilidade
do artista que viu 0 mundo pela lentetdimorcritico.

Charges podem oferecer com mais agilidade do que documentos escritos,
principalmente textos jornalisticos, possibilidades de leituras sobre o tempo vivido. A
capacidade da caricatura em jogar luz sobre temas da histéria foi ressaltada pelo
socidlogo Betinho, irméo do cartunista Henfil, o criador da Grauna e dos Fradinhos.

Para el e, Aos cartuni stas est«o sempre na

dos personagens, sem VEus e sem mascaras, sdo 0s queodigersta nu!Se vocé

tem dlvida sobre um personagem, ou sobre um fato, olhe os cartuns e ficara
i 1 umi A %obre gs.métodos empregados na leitura das imagens, questdo que trato
no primeiro capitulo deste estudo, optei por me apropriar das contribuicbes da historia
social da arteassim comaem alguns pressupostos dznologia da linguisticae da
semidtica. Concordo com Rodrigo Patto S& Motta quando diz que os cartunistas, para
serem compreendidos pelos leitores de jornais, optam por fugir de abstracdes
complexas, como ocorre com grande parte dos artistas plasticos. Eles costumam
empregar estratégias simples, com destaque para as figuras de linguagem.

As charges que compdem este estudo foram fotografadas diretamente da colecao
de A Provincia do Pargertencente ao Setor de Jornais da Biblioteca Publica Arthur
Vianna, e tratadas digitalmente pelo autor com objetivo de apresentar melhor qualidade
possivel de reproducdo. No entanto, algumas delas apresentaram falhas na impressao,
gue devem ser creditadas a ma qualidade de alguns exemplares do jornal e a impericia

deste autor.

BBETINHO (SOUZA, H. deRio da Violéncia: armado de humarRio de Janeiro: AC/Primyl, 1995,
p.1. apud RIANI, CamiloLinguagem & Cartum... Ta rindo do quéum mergulho nos salbes de
humor de Piracicaba Piracicaba: Editora Unimep, 2002, pp. 120.
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Capitulo 1.A charge na ditadura militar

1.1.Muito mais que ilustracéo

Em um anplo estudo sobra chargeoolitica na Asi&*, o historiadorJohn A.

Lent reafirmou arelevanciado desenho de humor paracampreensao da historia
politica do continente por servir a varios propoésitientre os quaigenunciaro mau

uso da maquina publigaelosocupantes do podegexpor de maneira rapida e critica o
jogo politico do momentocontribuir & formagdo da opinido publica de modo a
estimular na sociedade a consciéncia por mudangas® compara a atuacdood
chargistacomadeumi c « 0 de g uar dcajoolhdragilante esth setharal e |,
voltado aogoderes constituidoé matéria prima do chargista gortantoa atualidade,

0 tempo em que vive e sobre o gs@lreportana sua obra. N&o por acaso a questao da
temporalidade é ressaltada comoaracteristicale identificacdo daharge,entendida
comoum comentaridlustrado, de conteudo criticoreimoristico sobrefato recente

que tenha se tornado noticia na imprensa (SANTOS, 2012,. gR®@ndo nos
distanciamos delao tempo, o significado perde forca. A charge, entdo, precisa ser
contextualizda para que se perceba o seu potencial pobtméempo que ela informa

E o que faremos neste estudo para compreemdetervencdalo cartunistaBiratan
Portono debate politicoab Ultimosseteanos da ditadurailitar em Belém do Pard
escolha d cartunista devesea publicacao diaria de charges a partir de 1978, que lhe
possibilitou acompanhar o cotidiano da cidadea reacdo dasociedadedurante a
ditadura.

O humor gréfico,em especiah charge, figuraentre asformas artisticagjue
possibilitam ao artistaintervir de maneira mais efetivaas questdéesodseutempq
produzindo informagfes que contribuem decisivamente a formacdo da opinido. puablica
Estaconstatacddevese principalmentea amplitudeda insercagublica dalinguagem
grafica humoristica, capaz dprovocar o riso, facilitar a compreensdo dos fatos ao
representdos de forma sintetizad® a capacidade critica dsubveter a ordem
autorit8ria ao escancarar Aver Ada enetis 0 esco
opinides e julgamentos sobre a atualidade por meio de dessathass a chargese

constitui emgénero jornalistico opinativo tdo importante quanto o editorial que

41 ENT, John AAsian Political Cartoondackson: University Press\issippi, 20238 LLq 1J | (plHillis¢ G
devese a amplitudelo espaco geografico pesquisauar Lent, que abrangghina, Hong Kong, Japéo,
Coreia do Norte e do Sul, Mongdlia, Taiwan, Brunei, Camboja, Indonésia, Malasia, Mianmar, Filipinas,
Singapura, Tailandia, Vietna, Bangladesh, india, Nepal, Paquistdo e Sri Lanka.
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difunde a opinido do periddico, mas com certo nivel de autonomia por expressar a
opinido do artista, nem sempre em sintonia com a do jgkELO, 1985, pp.162-
174).

Neste estudo optamos pela charge como fonte para o estudibadara
militar (19641985)° por seu contetdo critico e mobilizador, que adalzressaiem
relacdo a caricatura, amrtume as histérias em quadrinhos, os demais géneros do
humor gréfico. Devese entender a caricatura como um desenho exagerado que
privilegia aspectos anatémicos e psicolégicos, com destaque ao rosto do caricaturado; o
cartumcomouma anedota atemporal sobre temas mais gerais e universais; a historia em
quadrinho, também conhecida por tira, como uma narrativa ndo necessariamente
humoristica desenvolvidpor meio dequadrosem série Etimologicamente, o0 nome
charge tem origem na palavra francesarger, cujo significadoi fifazerc ar @§ a o
traduz uma de suas caracteristicas mais marcdbges.sentido vai ao encontro dos
estudos que apomtea tendéncia oposicionista da charge. Os chargistas atuariam como
se fossem a consciéncia critica da socie@ads charges fazem o resgate do cotidiano
daquel e fiesp2rito do contrad que n«o ® sen
sociedades contemporaneas, cujas instituicbes politicas sufocam os <idadao
(LETHEVE, 1961)

Apésogol pe de 1964, a charge pol2tica sof
i mp r é®peaacontundéncia de sua mensageem funcdo dgouca tolerancia dos

ocupantes do poder em versm alvo da critica humoristiéaSem lugar para publicar

BecClWleGc W R Het t gYWERY qVY | FaYRTIRGCR AUl GYYH | gl YLLLYE L] 1R aific Y L b FE R
poder em 1964. Visa lembrar que o golpe n&o foi uma acéo exclusiva das Forcas Armadas, mas

apoiada por parcelas da sociedade civil, que também atuaram ativamente do processo politico

desenvolvido até 1985. Um dos primeiros historiadores a fazer a revisao do termo foi Daniel Aarao

Reis, com uma autocritica de seus préprios textos e de autores que se referiam ao golpe e a

ditadura como exclusivamentemilitares. Ver REIS, Daniel Aara®itadura e democracia no Brasil:

do golpe de 1964 a Constituicdo de 198&Rio de Janeiro: Zaahar, 2014; e MELO, Demian Bezerra

de. Ditadura civil-militar: controvérsias historiogréaficas sobre o processo politico brasileiro no pés

1964 e os desafios do tempo presenteRevistaEspaco plural, ano XVIII, n° 27, 2° semestre de

2012.

BAYI] WmwNl ¢ 07T DWRAGGT WOt ¢wWl 3210W 31 WIUqUWUT RT YWY WwsHYUTe Uc
editados por corporacdes jornalisticas, solidamente estabelecidas no contexto empresarial.

Possuem tiragens elevadas, vasta penetracao e exercem significativa influéncia politica,

DRYUZOGRHc WIW YRRcOWTaUqYWewrYhGe URT ¢ IDiciotdoda < HALW9 ¢ 1
comunicacéo. Rio de Janeiro: Campus, 2001, pp. 35253.

7Um registro da criseda chargena ditadura esta na edigdoda revista de cultura Vozes Ano 64, n°

3, Petropolis, abril de 1970Seo0s ocupantes do poder ndo gostavam de se ver nas charges, havia

quem as colecionasse desde que falassem desi: o ministro Delfim Netto, que comandou as

financas na ditadura, por exemplo.Em oito anos de trabalho,Biratan publicou 65 chargestendo o

ministro como protagonista.
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charges mais incisivas sobre o0 momento politico nacional, os cartunistas abriram seus
proprios espacos, fundando publicagbes ou se inserindo na imprensa altequetiva

vicejou no pais, principalment® eixo SUSudest e. Tamb®m chamada
nani cao em oposi-«0 aos grandes jornais |
muitos jornalistas, intelectuais e militantes encontraram lugar de trabalho e construiram

um espaco de resisténcia a ditadura. Essas publicacdes quase sempre sobreviveram com
dificuldades, acossadas pela censura oficial e pela falta de anunciantes poucos dispostos

a associaseus nomes marcas aquela imprensa barulhenta, critica e ideologicamente
contraria aos governos ditatoriafs.

Mas a imprensa alternativa ndo era tdo ampla assim, e muitos cartunistas,
principalmente forado eixo SulSudestetiveram que cavar pacientemente espacos na
Agrande | mprensao, gue | evaria algum tempo
estratégia de modernizacdo em marcha no pais, estimulada pela inovagao tecnolégica
representada pela modernissima impressaoftset O sistema a frio ndo s6 aposentou
as velhas tipografias e melhorou a qualidade gréfica dos jpabaisdesempregou um
namero enorme de trabalhadores graficos ndo adaptados a nova tecn@logia.
modernizacdo dos meios de comunicacdao, financiada pelos governos militares, foi uma
estratégia da ideologia de seguranca nacional, que considerou essencial renovar o
sistema formal de informacado para integrar o pais e melhor irradiar a politica oficial da
ditadura ABREU, 2002, p. 103). Nos jornais regionais, mais dependentes de verba
publicitaria governamental, os cartunistas enfrentaram obstaculos diarios tdo dificeis
quanto a censura oficial: os filtros impostos pelos proprietérios, ditados pelos interesses
locais econdmicos, politicos e partidari@am criatividadecontornaram os obstaculos
e deixaram nos arquivos farta documentagdo sobre como viram e represemtaram
cotidiano daditadura. Reler as charges do perios ajuda a compreender como 0S
contemporaneos virgnsentiram e vivenciaram a crise degime militare como os
cartunistas contribuiram decisivamente a formacd wmna opinido publica
oposicionista aocegime dos generais.

No entantogrande parte dos estudiosos das mais diferentes areas ainda reluta
entender aa magens como evid°ncia hist-rica. APr

politicos ou econdmicos e ndo com 0s niveis mais profundos de experiéncias que as

18 Para uma contextualizacéo da charge no periodo posterior ao golpe de 64, ver GOODWIN, Ricky.
A monovisao dos estereotipos no desenho de humor contemporaneaen Imprensa, humor e
caricatura: a questdo dos esteredtipos culturaig¢lsabel Lustosa (org.). Belo Horizonte, Editora
UFMG, 2011, pp 53%55.
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i magens % Quaa utilizam imagens, esses historiadores tendem dasata
como meras ilustracdes, reproduziraonos livros sem comentarios (BURKE, p. 12,
2004). Neste capitulo buscaremos entender por que esta situacdo ainda Néaura
resta dudvida que pesquisa contharges, caricaturas e cartucemo evidénciada
historia € extremamente trabalhosa, forcarm@esquisadora mergulhar em jornais,
pasquins e revistase@poca,em funcdo dalisperg§io das imagens em um verdadeiro
oceano de publica¢cbediferentemente dos documentos, leis e alvarasggralmente,
achamse organizados em codicem arquivos ebibliotecas.No caso de chargistas
alvo principal deste estudo, dificilmente encont@ad umafortuna criticaa maopara
consultaAinda hipoucos estudos que tratam da arte da caricatuproducao literaria

e historiografica brasileir&mbora nas universidades, aos poucos, essa situacaa tend
mudar com o tempo.

Os quatro tomogsla Histéria da Caricaturano Brasil de Herman Lima
publicados em 1963om apoiodo goverm da Guanabardgia-se Carlos Lacerd®,
ainda continuan sendo uma referénciasobre a caricatura brasileir& uma obra
construida por meio de verbetes, cada um refeiseda um artistagobrindomais de
um século de arte, daurgimento da charge no Braai inicio dadécada de 0. Na
Amazbnia, coube aantropologo e folclorista Vicente Juarimbu Sali@9312013)
produzir o estudo mais sistematico sobre a datearicatura, expressao que vale para
designar a charge, o cartum, a caricatura propriamente dita e a tira sequencial
concentrando seu foco sobre os artistas que publicaram na imprensa paraense desde o
aparecimento do primeiro desenha esfinge de Karl Marx por Karl Wiengandt
(1841:1908) até meados da década de 1950, quanidomor gréaficasofreumais uma
de suasinterrup@es Atuando fora da academi&alles coletou originais, analisou
escreveu e publicabd artigos nos anos de 1992 e 19@3uma série de pequenos livros

sobrecaricaturistagjue denominoiicroEdicbesdo Autorpor seucarater artesanal.

¥ FYFE, Gorden; LAW, Joh@n the Invisibility of the visualApud BURKE, PeterTestemunha
ocular. Historia e imagem Bauru, SP: Edusc, 2004, p. 12.

20|_acerda foi mimoseado porHerman Lima com duas charges na obra, mas a charge que marcou
Sua carreira, a que o caricaturiza como um corvo, foi deixadde fora. Lan assim o retratou pelo ar
circunspecto, todo de preto, no velério do reporter Nestor Moreira, morto em decorréncia de
espancamento por policiais em reacéo as criticas a policia pela morosidade na apuragéo do
atentado sofrido por Lacerda, em 1954, que desaguaria no suicidio de Getulio Vargasquele
mesmo ano.
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As pesquisas de Salles n@forangena producao dos cartunistas ao tempo d
ditadura militar, mas inegavelmenéas contribuiram &ormacédo dosartunistagjue
iniciaram carreira na década #@7Q estudads nesta tesd-oi por meio & seusartigos
gue eles ssformaram sobre a arte, o0 estilo e 0s problemas enfrenpats primeiros
caricaturistas no GraBara.Todos os artigos foram publicados émnProvincia do
Para, ndo por acaso o jornal que abriu as portas para o humor grafico contemporaneo
prodwido no Pardos anos da ditadurblos artigosSallesnos apresentoum grupo de
artistas que desconheciamofrmado por Wiengadt, Widhopff, Angelus, Cotta,
Theodoro Braga, Nicéfaro Moreira, Crispim do Amaral, Manuel Amaral, Archibald
Campbell, Farias, Pedro Campofiorito, J. Arthur, Erges, Quirino Campofiorito e Maria
Hirsch, a Unica mulher deste fechado clube, $@iéesespecula ser autora daricatura
de Theodoro Bragaseu marido, publicada riRevista Paraenséfambém nos mostrou
os periédicosnos quais atuaram, com destaque par&emana llustrada, A Vida
Paraense Revista ParaenseCaraboo, O Puraqué, O Estafeta, O Piparote, O
Carapanam, A Bomba, O Cacete e A Matratitulos que afirmama natureza
humoristica do jornalismo praticadBallesndo sé pesquisava caricatura paraense
como era umcoleciorador deoriginais dos artistas Este aspecto do pesquisador

incansavel em busca de vestigioshikoria foi captad por Biratan em duas charges:

A @

a—
—
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Figura 1. Biratan.A Provincia ddPard, 29.06.1980, p.1, 2° cad.
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Figura 2. Biratan.Vicente Salle€Exposicao de Caricaturagan. 2007.

Separadas por quase vinte e sete anos, as duas clramms a mesma
abordagemhumoristica:o Vicente Salles colecionadanfatigavel de fragmentose
vestigios dahistoria, o pesquisador apaixowoaoela cultura amazoénic&ercebese na
figura 1, entreo material coletadouma pauta musicagvidéncia de outra paixdo do
pesquisador, a music¥.é-se tambémuma brochura e folhasoltas que tanto podem
sugerir livros, jornais, revistapanfletos.enfim, tudo que se insera area de interesse
daquele pesquisadoascido na/ila de Caripi, municipio de Igarag&u, nordeste do
Para. A charge foi desenhada na redacaad Beovincig em preto e branco. Aharge
dafigura 2, produzida paramaexposi¢caade caricaturasealizadano Espaco Cultural
Sol Informética, foi desenhagino tempo danesa digithzadorg com a arte colorida
as mudancas operadas no estilo do artista ao longo do tempque destacam o
encurtamento das pernas e a acentuada desproporcionalidade da cabeca em relacdo ao
corpo.

Sallesgostava de caricaturatmha apreco pelos artistas ttago e da troga.
Em agradecimento ao seu trabalho, os cartunistas, organizzm@€)9, uma acao de
doacé&o de cerca @800originais de charges, caricaturas, cartuns e tira, com o objetivo
deatualizar o acervo de humor gréfiéoentdo sob guarda do Museu da UFRAartir
de entdqg o acervo Vicente Salles de humor grafipassou a abranger desde o
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surgimento da caricatura no Para até a humor contemporaneo ainda produzido em papel.
Depois do advento das mesas digitalizaslonas anos iniciais darimeira década de
2000, os originais em papel deixaram de existir, restringseda arquive digitais. O
Museu da UFPA eraentdo dirigido pelo historiador Geraldo Martires Coelgoe
organizou uma cerimdnia de cessdo das chaeggsial compareceramws cartunistas
Biratan, Luiz Pinto, Walter Pinto, tArres, Junior Lopes, Paulo Emmanuel, Waldez,
Carlinhos,J. Boscoe Méarcio Pinha Vicente Sallesera um dos mais entusiasmados na
ocasido. Os desenhist@aricaturaram uns aos outros, passando esses trabalhos a
compor o acervo do Musgts

Mesmo ocupandse dos antigos cartunistas em seus arti§adlesestava
atento ao movimento do grupo de artistas da década de 18R He agosto de 1992
ele publicou um textem que conectas antigosaosnovos cartunista®d pesquisador
conta quecomecou a coletacaricaturasainda na época do convivio com Mestre
Angelus, quando aarte estava hibernando no Paefn meados da década de 1950
fiHavia alguns remanescentes, todos desviados para outras ocupacdes: Andrelino Cotta,
Jodo Pinto, La Rocegu Benedito Mel o, 0 pr-prio Ang
renascimento do humor graficome@u a aparecer no final da década de 1968s a
ditadura |l ogo silenciou 0s poucoPRasqumti st as
chegou ao Pard e estimulou nossos desenhistas de chiMaodécada de 197@
Jornalecodiario e oJornalecoEsportivo semanal colunas publicadapor Raimundo
Méario SobralemA Provincia fiabriram espaco para os riscadores de bonecos satiricos,
caricaturas, charges e cartuns, o que ja tanstiguma coisa séria e importante na
histéria da risota paraense.Salles ressalta queo jornal O Liberal publicava o
suplemento infantildominical Liberalzinhg i o n suggiram algumas tentativas de
humoio . No r © §sada dg Palade breve circulagd@ charge politicabriu
espaco para o talento d&elix, que faria carreira em seguida ba@rio do Para O
Liberal foi o ultimo jornal de Belém aaderir por completoao desenho de humor,
primeiro com Luiz Pintodepoiscom J. Bosco.O artigo reconhece pioneirismode A
Provincig jornal pertencente a cadeia dos Diarios Associadws recepcdo aos

cartunistas fimas aqui na velhaA Provincia do Parao espaco foi sempremais

21 Também fazem parte @ acervode humor gréafica charges e cartunsdo | Saldo de Humor Ri
Guama(1989)e da | Semana de Humor Paraens990), eventos realizadosno campus da UFPA
coordenados por mim e pelocartunista Paulo Emmanuel
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generose ondeverdadeiramente se instalou a nova época da caricatura no Para. Este
foi, precisamente, o primeiro jorna® a adot

A admiracao de Vicente Sallpgla arte de Biratafoi expressaem 2010em
um livro de crbénicas dextensatitulo: fiEstorias do Eldorado nos tempos calamitosos
da devastacdo contadas pelo cidadimarco-e-flecha e escritas pelo folclorista e
historiador Vicente Sallés .Misto de ficcdo erealidade,Salleschamou deFantasia
desconcertanteA ilustracdo da capa foi feita por Biratan, com quem o autor simula um
didlogo na cronicade aberturaCarta pra Biratan Porto Na dltima capa,o autor
publicou outra charge deartunista que sintetiza o tema da obra progressiva
devastacdo ambiental da Amazonia.

Além das pesquisas de Vicente Salles sobre a arte da caricatura fRa@xao
o leitor interessado em conhecer mais sobre o assunto tem a disposicdo os estudos
realizade na Universidade Federal do Pagjncipalmente ndinha de pesquisarte,
cultura, religido e linguagengdo Programa de Pd3raduacdo em Histéria Social da
Amazobnia, no qual esta pesquisa se inséréese de Raimundo Nonato Casitblapis
endiabrado: Andrelino Cotta e a caricatura em Belém do Pawa anos 20€ um
desses estudos. Publicado em livro, o autor estuda a atuacdo do chargista cametaense
desnudando problemas reais de Belém do Pard da segunda década do século XX, em
contraposi¢cdo a idealizacdo promovida por revistas e jornais da época, que preferiam
n&o tratar dos pontos negativos da dfbe.

Silvio Ferreira Rodrigueé outro autor que se destaca no estudo da arte de
pintores e caricaturistam Grao Par&E dele, por exemplo, o estudo sobre a presenca de
Crispim do Amaral no meio artistico amazonid&m O pincel de EbanoSilvio
Rodriguesfala b caricaturista nascido em Pernambugoe era tambémator, pintor,
desenhistanusico,decorador e jornalistartista negro, elenfrentou o preconceitto
seu tempoe da propria historiografia a respeito da atuacéo de artistas negros. O estudo
se insere na revisdo critick invisibilidade do negro nas artes, um problema néo

restrito apenasy historiografia brasileira, como observa o aétéfambém de Silvio

22 rdlotas sobre caricatura e caricaturistas no GraeParas A Provincia do Para02 deagosto de

1992, p. 12, 2° cad.

2 CASTRO, Raimundo Nonato de lapis endiabrado: Andrelino Cotta e a caricatura em Belém do
Paré nos anos 20Belém: IFPA, 2021.

24 RODRIGUES, Silvio Ferreir@. Pincel de ébano: Crispim do Amaral e uma cenografia afro
amazonica no apogeu da 6pera em Belém do Parén: Aldrin Moura de Figueiredo; Maria de Nazaré
Sarges; Daniel Souza Barroso (orgAguas Negras: estudos aframazonicos. Belém: Catedra Jodo
Lucio de Azevedo/UFPA, 2021, pp. 19319.
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Rodrigues, o ensai@&nquanto De Angelis ndo vemublicado em livro,analisa o
universo das artes visuais na Provincia do Para entre 1846 e N&886 o leitor
encontra mais dadabre o percursde Crispim do Amaral ede Karl Wiegandt,no
GraoPar&®

As pesquisasde Aldrin Moura de Figueiredo, também da UFP#qbre
imagemna Amazonia, informam sobre &ransformacgdes ocorridas na vida cultural e
politicano alvorecer do século XX no Para. Bldesss pesquisagrata da atuacédo de
trés grandes pintores, também caricaturigtaténio Parreiras, Benedito Calixto e
Theodoro Braga Figueiredoobserva quenos primeiros anos do século passado,
durante o apogeu da economia da borracha, Belém do Para adquiriu a fama nacional de
vitrine para os artistas nacionais. Os trés turunas do pincel e do lapis realizaram, no
Theatro da Paz, uma grande exposicfi® seinseru no projeto intelectual e politico
das elitesem definir uma nova identidade nacional, na qual a Amazbnia passava
necessariamente a ser uma espécie de epicentro intelectual o pais.

Inserido dentro daquele projeto dérmacao de umalentidade nacional da
Amazobnia, opintor e comendadododo Affonso do Nascimento (18%3924)realizou
uma exposicado sobre trés séculos de moaaPara, em 1917o saldo nobre da
Associacdo de Imprensa do Pafés 56 aquarelas do artispmssibilitaram aAldrin
Figueiredoanalisar aquele projeto de identidade nacional tambénstituido pela
evolucdo do vestuario na Amazbnidodo Affonsg que era também cartunista,
assinandese Joafas, estabeleaeas di feren-as entre o tempo
déarmaso que fundaram Bel ®&m Acom suas rude:c
da fAaurora do s®cul o XX0 com a,clnfoanes r i S 0|
destaca o historiador no artigo AVestir a F
Amazobnia (16161 9 2 3Q artigo confirma a abrangéncia de temmsas amplas
possibilidadegio estudo da historia social por meio da leitura de imagens, de que sdo
exemplosos trabalhosde Aldrin Figueiredo, entre os quaiBAs cores de Belém por
Georges Wambarch iQuimera Amazénia: arte, mecenato e colecionismo em Belém
do Pard, 1890910; fiPretérito imperfeito: arte, mecenato, imprensa e censura em

Belém do Para, 1898908, fiEternos modernos: uma historia social da arte e da

% |dem. Enquanto De Angelis ndo vem: o universo das artes visuais na Provincia do Para (1846
1886). Belém: Fundacao Cultural do Para, 2019.

26 FIGUEIREDO. Aldrin Moura d€ vernissage da histéria: Antdnio Parreiras, Benedito Calixto e
Theodoro Braga em Belém do Para, 196B908. Rio de Janeiro: Concinnitas, v. 4, n. 5, p. 1185,
2008.
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literatura na Amazonia, 1962, além d estudossobre o pintor e cartunista
Theodoro Braga
O estudo de imagens nas universidades brasileiras € um campo consolidado
em varias areas do conhecimento cientifida. UFMG, por exemplo,o historiador
Rodrigo Patto Sa Mottastuda a relacdo entimaprensa e chargeentre outros temas
Em 2006, elgublicouJango e o golpe de 1964 na caricatun® qualrecriou a tenséo
politica do periodémediatamente anterior a ditadueapartir da leituraatrabalho dos
cartunistas, a maioria atuando em grandes jornais de oposicdo ao governo de Joao
Goulart, depostgelo golpe militar de81 de marco de 1964 estudomostracomo
Jango auxiliares e aliadgdoram representados pelos cartunist@sgea luz sobr&eomo
0S contemporaneos raim e imaginarama tensédo golpista. A leitura das charges
permitiu a Motta recompor as forcas que se opuseram ao galarge com destaque
ao papel da grande imprensa, dentro da qual os chargistas ajudaram a difundir o
di scurso golpista do fAperigo vermel hoo cas
do limiar e adentrando efetivamenta ditadurg Motta esta interessado em perceber
mel hor as fAambiguidades da i mprensa que, ci
ordem, adotou atitudes tanto de apoi o qua
prop»e em AA ditadura nas representa-»es Vi
196%90.
Na Universidade de S&o Paulo, o professor Marcos Antonio dapBitli@ou
em 2018, o livraRir das ditaduras: os dentes de Henfil (Fradimi971/1980) sobre o
trabalho de um domaiores icones da charge brasileira, o cartunista Henrique Filho, o
Henfil, criador dos Fradinhos, da Grauna, do Bode Francisco Orellana, entre outras
personagens que desafiaram a ditadura. Henfil € o inspirador de muitos cartunistas por
causa do 0daagessividageg critica ao regintée do trago caligrafico,

como estivesseemprecom pressa em concluir o desesh@ara Silva, em se tratando

27 Revista Topajv. 14, n. 26, jan/jul. 2013, p. 6:B5.

28 Rabagae Barbosa definem o humor negro como o que utiliza situagdes moérbidas, cruéis ou

macabras em situacdes cOmicas. Os autores chamam a atencéo para que ndo se confunda humor

UuNI YWJIWeaa VYl WenNl Ut R2YAWY WG RGWRI YAWml WAECT JUqUALWHCE |
marcadas pelo niilismo, como na Europade péfdz U1 | ¢ w6 WY W INa U7 YAWe YWRYUq! CI
mG IOt ¢enUUOL W YWY UqUt q¢T g YAWij WGYTKAGRAYAWRURZAGYT YAWIU |
AUt YWhe WY Wa!l aYWs62 VYl WOUNI YWl J213W 31 W 3GK0E ¢T Y Wl
étnicos pejorativos.

29 Marcos Antonio da Silvaé também autor do livroPrazer e poder do Amigo da Ongaobre a

personagem criada pelo cartunista Péricles Maranh&o, publicada na revist@ Cruzeirg durante o

Estado Novo, quando a charge politica cedeu lugar a charge de costumes por presséo do ditador

Getulio Vargas. Péricles manteve a publicacdo d® Amigo da Onc¢até seu suicidio, em 1961.



32

de um artista que tratou tdo diretamente do temario politico e social de seu tempo,
intervindo mesmo em debates e campanhas, como as da Anistia e das Diretas J4,

Adi scutir sua produ-«o0 ® pensar sobre esse:s
(2018, p. 28). Uma das contribuicbes de Marco Antonio da Rilteazer para o debate

o carater social e a relacdo de poder da producdo artistica, em especial do humor
grafico. Sobre a validade da charge para reconstituicdo do passado, ele retoma fala de
Octavio Sgarbi:

As artes exercem uma fung¢éo social. Espelho de uma época, refletindo o que
esta tem de bom ou de mau, elogiando ou criticando, elas sdo para o
historiador um dos melhores documentos de que ele pode lancar mdo para a
reconstituicdo do passado. E de todas as artes € a Caricatura a que melhor
reflete o seu tempo (...) Arma de combate e meio de reconstrugéo, ela tanto
serve para destruir como para refornfar), mas ao mesmo tempo que
condena, ela supre reformas, estabelece diretrizes; e toma um sentido
educativo e construtd?.

Silva chama a atencao de parte da historiografia que ndo considera o humor
visual como documento histéricBara eledocumento histéric@ quatjuer vestigio de
pratica humanaA charge, mesmo a operada com auxilio de mesas digitalizadoras, alias,
inexistentes no recorte tempodsta teseé sempre fruto do trabalho do cartunista,
sendo um vestigio humano e, como tain direito aostatusde fontepara o estudo da
hist- -ria. Nunca ® demai s | embr ar a frase
historiador se parece com o ogro da lenda. Onde fareja carne humana, sabe que ali esta
sua ca-ao0o (BL@GBH, 2002, pp. 655

Se a historia da caricatura ainda mantém os quatros volumes de Herman Lima
como sua mais completa formulacdo, mesmo tendo decorridosi&midas € sua
publicacdop estudo d#istoria por meio da caricatura vem se adensando. Tania Regina
de Luca da como prova desse adensamento o trabalho com a iconografia de D. Pedro Il
realizado por Lilia Schwarcz, o estudo de Marcos Silva sobre o persofagemgo
da Oncae as analises de Elias Thomé Saliba sobre as praticas humoristBakeda
Epoquena Era do Radio. No entanto, quamis referimos sobre o uso da charge como
fonte para estudo da ditadura, percebese um vazio, como se um assunto
extremamente doloroso para grande parte da sociedade ndo pudesse ser reconstruido

pelo viés da charge, uma das ferramentas owagindentesle denuncia do arbitrio do

30 SGARBI, Octaviolntroducdo a histéria da caricatura brasileiraAnuario da Imprensas brasileira
Rio de Janeiro, Departamento de Imprensa e Propaganda, 1942, p. 77. Apud SILVA, Marcos A. da.
Prazer e poder do Amigo da On¢aRio de Janeiro: Paz e Terra, 1989, pp.-28.
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poder.Na secdo que se segue partiremos em busca de explicacdesstebazio, a
partir de observacdes feitas por diferentes autores sobre a charge e comppreiite

sao intrinsecos, 0 humor e a agressividade.

1.2 Ainvisibilidade da charge na historiografia da ditadura

Apesar do crescimento dos estudos sobre leitura de imagem, caberobserva
quase auséncieadmagem humoristica rfastoriografia da ditadura, mesmo quando
se adensa a producdo de estudos académicos sobre, @tieicipalmente quando o
golpecompleta ciclogechaabs, tipo 40, 5060 anos Os historiadoreparecen ignorar
o alcancedo humor grafico, sobretudo da charge processo de constituicdo da
memoria, mesmo quando trabatha partir de pressupostos delistoria Cultural. Na
escolha de seus objetos de estuétescostumamdestacagéneros artisticos que, de
fato, tiveram relevancia na vanguarda cultdeabposicaa ditadurgliteratura,musica,
teatrq cinemae artes visuais)massilencian sobrea chargecomo seela ndo fosse
parte das artes visuaiu dela se mantivessa@partadd. Tomemos uma referéncia
historiogréfica do periodo, o livril964: Historia do Regime Militar Brasileito, e d
Marcos Napolitanp que analisa aistoria da ditadura brasileira, sob os enfoques
politicos, culturais, sociais e econémicos. O aulestaca o papel combativo de
compositorescantores, diretores de cinemscritores, diretores de teatroagtistas
plasticos mas silencia sobre trabalho dogartunistas. o ressalta por exemploo
papel desempenhado pelo mais influente jornal alternativo da época, 0 semanario
cariocaO Pasquimum reduto ddinha de frente € intelectuais jornalistas, cronistas,
fotdégrafos ecartunistas brasileirpsum tabloide que atingiu iragem recordele 200
mil exemplares ja na edicdo n°® 2Mo livro de Napolitano, dda a trajetoria do

combativo tabloidesta sintetizada em ndao mais que litoas

O Pasquinfoi o grande sucesso de publico da imprensa alternativa. Os temas
comportamentais, a visualidade ousada, a satira politica e o humor de
costumes angariavam um publico jovem bem mais amplo do que os densos
textos de andlise de conjuntura dos jornais mais politizados. Além da critica
politica e comportamental) Pasquimabrigou, sobretudo até 1972, um

31 Um exemplo de estudo que discute o regime militar por meio das artes plasticaste e ditadura
militar: criagdo em tempos sombriosLio corpo sob tortura: a questdo da representacéo da
violéncia militar nas artes plasticas (Brasil décadas de 1960970), de Jardel Dias Cavalcanti (Rio
de Janeiro: Galilei edigbes, 2016), nao inclui nenhum chargista entre os dez artistas plasticos
estudados.
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nucleo importante do jornalismo contracultural, que trouxe temas como
sexualidade, drogas, cultura pop, movimento hippie, em matérias assinadas
por Luis Carlos Maciel e Caetano Veld3o.

O episbdio daprisédo dos cartunistas Jaguar e Ziraldo, os dois principais
editoresdo Pasquim por vinte dias,pelo Exército, em 1° de novembro de 1970,
juntamente com outros jornalistas da equipe de redag@oé citado néivro. A gota
d 0 § gawaaa prisdcderia sidouma charge ddaguapp ar odi and®grodquadr o ¥
| pi r ade el Américo, causa gendeindignacdo nos generaisfendidos com
0 que consideraram ofenaa simbolo da patri&® Em contraposicao éinvisibilidaded
dos cartunistas, o autor destaca, com merecimento, as musicas de geotggterridos
festivais as montagens vanguardistas fiqgue abal s
t eatr o |osfiemesidb @nemaNbvo, com a propostafidesconstrucdo radical
dos sonhos e wutopia d,elciuvlrtousr afi balatsd rheern trea
r e g i, comaiQuarup Corpo de baileentre outros

A mesma invisibilidade do humor grafiemcontradam Cultura brasileirai
utopia emassificacao (1952980) livro de 2004, no qual Napolitano propde mapear 0s
caminhos trilhados pela vida -cultural nacional, sobretudo quando discute o
posicionamento da sociedade civil de enfrentamento e resisténcia ao regime militar,
notadamentgor parte doprodutores da cultura, os artistas, no periodo de 1964 a 1985
Nenhuma charge, tira, caricatura ou ilustracdo serve de fonte ao historiador para a sua
bem urdida hist-ria cultural. Tamb®m n«o s
dos humoristas gréaficos como algo especitoo Napolitano Pelo contrario, € uma
constatacao valida para os outros estudiosos do rgmtoersiés da arte ou da histéria
politica, de Thomas Skidmore e seu clasdBrasil: de Castelo a Tancredale 1988,
aosestudognais recentes;omo os de€Carlos FicoMarcelo RidentiDaniel Aardao Reis
e Elio Gasparidentre outros, cujas obras de inegavel valor, se tornaram refer@ncias
compreensado periodo.

No curso desta investigacdo acerca de estudos académicos que buscam
analisar os sentidos das artes durante a ditadura, encontramos uma significativa
producdo que realgca 0s géneros artisticos de maneira individualizada, conforme os

autores elegeram como objetos de seus estudos. Evidentemente, ndo se pode esperar que

32 NAPOLITANO, Marcosl964. Histéria do Regime Militar BrasileiroSdo Paulo: Contexto2014, p.
226.

33 Para uma leitura pormenorizada sobre a trajetéria d® Pasquim ver BRAGAJosé LuizO
Pasquim e os anos 70: mais pra epa que para obaBrasilia, DF: Editora Universidade de Brasilia,
1991.
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0os ampliassem para outras manifestacoes para além daquelas em que focam atencéo.
Entre os autores que discutem a arte no regime militar na Amazodnia, por exemplo,
podemos citar Cleodir Moraes que pesquisou a musica paraense engajadacém
popular critica em Belém na década de 1930sé Denis de Oliveira Bezerra, em
Teatro paraense na década de 1970: poéticas e militAncias por uma identidade
amazonicae Adriana Valério Maia e Mariese Ribas Stankiewicz, autoras mésica
popular brasileira e a ditaduramilitar: vozes de coragem como manifestacdes de
enfrentamento aos instrumentos de represddo entanto, quando o estudo tem
objetivos culturais aparentemente mais abrangentes, o que se espera € uma reflexdo
ampla sobre as manifestacdes artisticas, o que inclui mais que musica, teatro e cinema.
No entanto, essa abrangéncia ndo acontece. E o caso, por exemplo, de Gabriela da Silva
Cunha, cujo tituloi A arte e 0 regime: criacdo e atuacdo dos artistas paraenses
durante a ditadura civimilitar T promete umaidcussao ampla, mas limita os artistas
aos m¥si cos, as Afcamadas jovens e intelec
cidades que encontraram o meio de se expressar politicamente, pois isto lhes era vetado
pela ditadurao, embora reconhe-a que HAoutr
est«o inseridas neste contexto de repress«o
Aqui faco una breve digressaosobre o prestigio conferido a musica e a
|l iteratura M@Anos |l i mites confort8veis do m
Medeiros, professor de Estética e Historia da ,Atte Universidade Federal do Para.
Segundo ele, costunmae cl assi ficar as artes por Al i
cénicas, artes visuais, literatura e musica. As duas Ultimas, livres de categoriza¢gfes mais
ampl as, Aigozam, hg8 muito, de um prest2gio ¢
das o ut.rEstesprestigit teria fiontes, que remontam, inclusive, a temporalidades
diferentes e ao grau de liberdade dos homens que delas se ocupavam. A primeira,
bimilenar, originada nas categorizacdes feitas sobretudo por filésofos, conferiu a poesia
e a musica gole positionentre as expressdes artisticas; a segunda, quase milenar,
datada do surgimento das universidades no (
admitidas no ambito das artes liberais como atividades do homem livre e as demais,
caracterizadas o mo artes mec©nicas, como atividade:
dan- a enfrentariam al guns s®cul os de pr e
(MEDEIROS, 2012, p. 75).
Ao constagira quase auséncia da changs estudos da ditadura eesiliéncia
de muitos historiadores em reconhecer o valor historiografico do humor gtafsxo
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entender d onde vem esta postura? Roberto Elisio dos Samueslidera o grupo de
pesquisa AG°neros ficcionais e cultura mid
da USP oferece uma explicacdo possivel no arfigeflexdes tedricas sobre o humor e

0 riso na arte e nas midias massivas (20121 pp0)0. Teria origem antes mesmo do
surgimento da caricatura na oficina dos irmaos Carracci, ha Renascenca, e estaria
associada ao conceito negativo do efeito comico na comédia grega formulado por
Aristoteles (384 a.€322 a.c.). O fildsofo via a comédia como arte de imitacdo da acao

de homens inferiores e a comicidade, que |
sem dor nem destrui-»eso. Por seu turno,
imitacdo da acdo dos homens superiores, que envolvestdéecia.

O conceito depreciativo do humor perdurou através dos tempos. No
Absolutismo do século XVII, o riso foi tido como sinal de desprezo e falta de
autoestima por parte de quem ri de falha alheia, causa, inclusive, de édios e conflitos,
como pensava Thomas Hobbes. No romantismo do século CtiArles Baudelaire,
autor de um dos primeiros ensaios sobre charge e chardesi®§5,considerou o riso
como algo satanico (1988, p. 28). Peter Gay, no terceiro livro da obra em que discute o
cultivo do 6dio na experiéncia burguesa da era Vitoriana, a partir do que escreveram
varios pensadores, produziu quase uma antinomia ao reconhecer o humor como uma
agressao verbal capaz de causar prazer a uns e dor a outros, manifestacdo mobilizadora
de amor e 6dio (1991, p. 372). Bergson, auto©dRisq um muito citado ensaio sobre
o significado do c¢c!mico, ressaltou a agres
i mpertin°ncia (...) nada benevolente. Quas:
riso seria um corretivo feito para humilhar, resultado da sua funcdo intimidadora.
(BERGSON, 2018pp. 121123).

Essas e outras teorias contribuiram de alguma forma a constru¢cdo de um
conceito negativo do humor e dos humoristas, tidos por homens inferiores ou temidos
pelo carater agressivo dos chistes e das caricajueagiam. Diferentemente do bobo
da corte a quem era dad licenca para mostrar verdades desagradaveis aos reis em
forma de bufonaria, os humoristas vém sofrendg@mnpor parte dos detentores do
poder atingidos pelo humor, gréafico ou verbal, ao longo da histéria. Um dos primeiros
artistaspunidos foi Honoré Daumier, em 1831, pela chageganta, que retrata um
rotundo rei Luis Filipe devorando as economias dos miseraveis trabalhadores franceses,
levadas a bocarra por meio de uma rampa. Daumier tinha apenas 23 anos quando foi

processado e punido com seis agede prisdo (GAY, 1988, p. 3983). No Brasil do
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Estado Novo, Getulio Vargas, sem paciéncia com as criticas dos cartunistas que
apontavam o autoritarismo de seu governo, criou o Departamento de Imprensa e
Propaganda, em 1937, para, entre outros objetivos, silenciar as caricaturas politicas,
proibidas de serem publicadas na imprensa. No lugar das criticas ao modo de governar
do ditador, os chargistas, buscaram abrigo na charge de costumes, de humor mais
universal emenos comprometido politicamenteonforme relata Herman Lima, em

livro que analisa as representagdes dos caricaturistas sobre Rui Barbosa. Notabilizado
por sua reconhecida cultura na Primeira Republica, o jurista baiano odiava, no entanto,
as imagens humoristicas dele publicadas na imprensa pelos pintamonos, como 0s
caricaturistas eram chamados, que lhe exploravam o detalhe gritante da grande cabeca
sustentada sobre o pequeno e fragil corpo. Rui detestavse va@ssim desenhado,
temendo, talvez, ser reconhecido como uma caricatura por seus contemporaneos. Essa

relacdo de identidade entre retrato e retratwd@ sido observada pelo filésofo

Friedrich Nietzsche fiadmi t amos que num retrato um gr

traduzido a expressdo mais completa de que um homem seja capaz, 0 que se possa

chamar o instantBpo desse homem. Se mais tarde o pintor encontrar seu modelo,

quase sempre pensd&r8§ ver uma caricaturao.

Outra explicaéo possive a invisibilidade do humor gréfico na histéria das
artes de vanguarda mitadurapode ter seriginado a partir de um entendimento que
relaciona o traco da charge aos rabiscos infantis, alguma coisa remanescente do dominio
da crianca. Ernest Kris, historiador da arte e autor de livro que trata do humor grafico

pelo viés da psicandlise, observou que

recentemente surgiu a oportunidade de relacionar essas formas maldosas (e
algumas inofensivas) com o dominio da crianga. Podemos assim considerar o
aspecto social do cébmico como uma ressurreicdo, ou antes, como uma

heran-a de uma atitude infantil qgue Doro

necessidade infantil de se comunicaro.

porém, ser considerado revelador de uma fixagdo em uma fase dada do
comportamento infantil; ele nos surpreende antes como um fantéstico
trabalho de elaboracdo, em virtude do qual um impulso ativo da crianga
mostrase capaz de adaptacdo a realidade atfulta.

Essa ponte entre traco infantil e caricatura esta alicercada na simplificagéo do
traco do artista, muitas vezes definido por poucas linhas, como os rabiscos infantis, mas

a travessia de um lado para o outro para por ai. Krist ressalta que ndo ha nada de casual

34LIMA, Herman.Rui e a caricatura Rio de Janeiro: Gréfica Olimpica Editora, 1950, p. IV.
% KRIST, ErnestPsicandlise da arte S&o Paulo:Editora Brasiliense, 1962.

C
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na simplificacdo dos tracos da caricatura, antes pelo contrario: € o resultado de um
longo processo evolutivo, arduamente exercitado, que tendo comecado por cenarios
carregados, cheios de detalhes e efeitos de esfuminho, evoluiu ao longo do tempo a
simplifica-«o das for mas, chamada por Erne:
p . 291) . Ele invoca fAa destila-«o0o final d
pingos, que quase fazem a figura falar, dando como exemplo o trago do cartunista
francés Jean de Brunhoff (182937), criador do personagem Babar, um elefante que
protagoniza uma série de livros infantis. Gombrich observa que essa mesma destilacéo

esta presente também na obra de um gigante da pintura, o holandés Rembrandt (1606
1669), o qual, depois de gastar muita tinta, chegou a forma perfeita com poucas
pinceladas, suficientes para conjurar o galdo de ouro do retrato de Jan Six, e 1654,

Ou seja, antes de serem erroneamente tomadas como esboco casual, préprio do traco
infantil, as linhas do humor gréfico contemporaneo séo fruto da maturacédo de um longo
exercicio de evolucao estilistica, cujo resultado foi a simplificacdo das formas, a
limpeza da cena e o rompimento com os limites do realismo e da proporcionalidade da
representacdo humana. No caso dos cartunistas, esta simplificacédo estilistica caracteriza

o estilema o traco caracteristico, pessoal e identificador do trabalho do 3ftista.

Outro aspecto que pode ter contribuido para a invisibilidade aqui discutida
reside na faus°ncia de seriedadeo da char gt
verdadeiro, o jornalismo, como se a linguagem textual garantisse aqueles atributos as
publicacbes. Sobre a questdo do sério em relacdo ao verdadeiro, recorro a Verena
Alberti (1999, p. 196197) que, a partir da teoria de Schopenhauer, mostra a mudanca
operada nas teorias classicas, as quais apontavam o sério e a gravidade como indicativos
da verdade, e o n&erio, entendido como o espago do riso, do-vekdadeiro.

Segundo ela, esse entendimento ja ndo cabe nas teorias do riso:

na abordagem moderna, o sério e a gravidade ndo coincidem mais com a

verdade; o riso continua a ser o f&I0, Mas isso, agora, é positivo, porque
significa que ele pode para al®&m do s®r
que a dopensado. O nde ®r i 0 passa a ser mai s Averd
fazendo com que a significa-«osedo riso s
ia que uma teoria do riso que ndo incorpore essa mudanca ndo € mais

possivel (.. ¥

3 GOMBRINCH, E.HArte e ilusdo: um estudo da psicologia da representacao pictéricaSao Paulo:
Martins Fontes, 1986.

%7 Para uma discusséo sobre estilema, ver SILVA, Marcos A. Op. cit, 1989.

3 TEIXEIRA. Luiz Guilherm&entidos do humor, trapacas da razéo: a chargdRio de Janeiro: Casa
de Rui Barbosa, 2005.
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Teixeira (2005, p.13), reconleca charge como um instrumento de
intervencdo politica que encontrou nos jornais o ambiente ideal para expressar sua
forma e significacbesPara ele, a chargem funcdo de temperar a monotonia e a
severidade objetiva do conteudo jornalistico, gozando de uma permissividade que o
discurso verbal ndo ousa expressar. Por saber que objetividade e imparcialidade da
noticia séo premissas bésicas para a relacdo de credibilidade dgujstmabs leitores
0 autor considera surpreeke nt e a val ori za-«0 jornal2stica
n«o produz outra not2cia, mas a mesma, com

Observando que editorial € o lugar @dopinido do jornal logo sério, nobre,
solenel que a empresa reserva para emissao do que considera a sua verdade, Teixeira
afirmaque acharge compartilha desse lugar que se pretende sério e verdiadeirde
uma forma disruptiva pgoroduaru m A e di t or i dithdo pek subjetiddadea s 0 ,
do artista e contra a seriedade que marca a escrita normativa do jornal. Mas, se é assim,
por que o jornal suporta essa transgressao infiltrada? Teiasrald uma resposta
possivelia UWUwmad@ da charge tempera fHaoldgteai edadeoc
ideia de um veiculo plural, onde cabeliferentes posicionamentosclusive o nao
sério. E uma transgressdo que reforca lacos de mutua cumplicidade entre o jornal e o
leitor, uma espécie de dose certa de subversao diaria, uma travessura acima de controle
e regras, para além do tédio, da mesmice e da chatice do noticiario do dia a dia (2005, p.

14). No sentido dado pelo autordeSent i dos do humor, t,rapa-as
a chargeé uma travessura que goza de certa liberdade para emitir a sua opinido por

meio do humor, com o intuito de fazer rir e descontrair o leitor diante da sisudez do

jornal. Se é assim, a charge carece de credibilidade, nanadeselevada a sério no

conjunto do noticiario publicado diariamente.

No entanto, ndo é assim que funciona. O préprio Teixeira explica: ao resumir
situacbes politicas que a sociedade vive como problemas, recriados por meio de
recursos graficos que lhe sédo préprios, a charge se mostra como uma linguagem
alternativa também capaz dignificar a realidadepara além d razéo jornalistica e do
texto redacionalque se pensa instrumento privilegiade linguagem verbal como
instancia Unica capaz de expressar o real (2005, p.Dé$ta forma, a presumida
Afaus°ncia de seriedadeo da charge ® um f a

prépria do acontecimento, oferecendo uma interpretacdo que pode ser mais real do que a
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versao proposta pelo texto redacional, pretensamente sério do jor@ak, Edias,
justamente a chave de leitura da charge: ser séria na auséncia de seriedade.

A questdo é antiga e aparece no final do século XVIIl, quando a charge
pol 2tica alcan-ou a | dStattemerdinCa@ature thengeeatl ng !l a't
rivalry of Fox and Pitt Younger in the age
caricatura: a grande rivalidade de Fox e Riti jovem,na era do desenho politicp,)
Neil Howe afirma que amarca da seriedade na auséncia de seriedada caricatura
foi fundamental para os leitores da imprensa politica inglagaele tempo tomarem
posicdesabrindo espaco paerenovacao politicads quarenta anos entre 1780 e 1820
registraram uma acentuada transformagdo no estilo dos desenhos satiricos, com
repercussao no aumento de sua eficéoio propaganda politica. Dando continuidade
a uma rivalidade iniciada por seus pais, William Pitt, o jovem, e Charles James Fox
tornaramse 0s principais politicos da época, valesdale caricaturas que contribuiram
com a representacao mais moderna de lideres. Neil Howe narra no livro como a maior
rivalidade da época se desenrolou na caricatura contemporanea exatamente por seu
contetdo de seriedade do humor impré8so.

A eficacia do emprego de imagens &tas e panfletos ranstrucdo de mitos
politicos foi analisadapor Carlo Ginzburg ndivio A Me d o , rever °nci a, t e
ensai os de i conogr @hvidaMamtodrté, padlitca @ligiddNoo ens ai
historiador italiano analisa os elementos presentes no quadro em que o lider francés,
conheci do por fmorreaesfaggeado duma lpaoheira,segurando uma
carta,entregue pessoalmente por Chael@brday,a assassingom um pedidauelhe
teria sido feito por uma pobre vilva, mée de cinco criancd®da a cena foi
cuidadosamente montagar Davidpara despertano publico a veneragédo a MarRor
isso ele foi representado como se fosse um santo, um martir, um Cristo descido da cruz.
A estratégia alcangou seu objetivo e Marat foi tornado martir da Revolucéo Frdncesa.

No mesmo livro, noensaid Seu pa?2s precisa de voc°o,
cartaz que viria a inspirar outras pec¢as publicsadiea mobilizagdo populamundo
aforg originalmente usando a imagero charechal ingléd.ord Kitchener,a época,
1914, governador militar do Egitfigura entdo muitoespeitada pela vitoria alcancada

narebelido madisteem Ohdurmé, quegarantu o controle britanico sobre o Sud&oas

% Para uma leitura acerca da forca da charge politica, ver PRESS, Charl€ke political cartoon.
Rutheford: Fairleight Dickinson University Press981; TURNER, MartyriThe noble art of politics:
political cartoons (1994-1996). Belfast: Blackstaff Press, 1996.

40 GINZBURG, Carlo. Op. cit, i7-90.
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ao mesmo tempo tido por desumano, distante e duro. Nomeado para comandar
operagBes militares no comec¢o da Primeira Grande Guerra, ele emprestou seu rosto a
propagandam favor daconvocacaalos ingleses para se alistarem no Exército de sua
majestade que calculava um acréscimo de 1 milhdo de homens. O atendimento a
mobilizacdo superou a todas as expectativas, ultrapassando a 2,5 milhdes. O cartaz
trazia o marechal olhando fixamente para a frente, apontado o dedo indicador como se
falasse diretamente comobservador Britanicos, precisanosde vocé. Faca parte do
exército do seu pais! Deus salve o ia Italia, trés anos depois, o exército utilizou a
mesma formula, por meio da figura de um soldado, para convocar italianos a guerra.
Nos Estados Unidos, em 1917, a imagem de Kitchener deu lugar ao TiooSam,
esteredtipo do povamericang que oconvocaao alistanentono exército. O exército
alemao usaria aquel@esmorecurso em 1919 com a mesma finalidade. Também a
Russia convocaria o0 recrutamento, em 1920, seguindo a mesma formula éwfica.
principais poténcias militares do mundo aderiram & mesma ideia. O uso da imagem na
propaganda politica estava definitivamente consagrado.

Tanto o quadro deDavid como o processo dePhatosformeldo cartaz
britAnicode convocacdao alistamento militapartem ddémagens que se prestaram ao
uso politico de manipulagéo da opinido publica. No entanto, entre a invencao do jornal e
a invencdo da televisdocaricaturas e desenhos ofereceram uma contribuigcéo
fundamental ao debate politico, desmitificamdpoder e incentivando o envolvimento
de pessoas comuns nos assuntos de Est@docartunista apresenta assuntos
controversos de maneira simples, concretgessivae bemhumorada, expondo os
protagonistas no palco politico ndo como hendigs como pessoas passiveis de erros.
(BURKE, 2004, p. 98).

ParaTeixeirg a agressividade & fonte do humor dohargista. Por meidela
o artista repercute atos, reacdes publicas, opcdes partidarias e determinacdes
ideoldgicas, formandono leitor uma consciénciacritica sobreo acontecimento
inspirador dacharge Ou sejaa agressividade da chargegiria sobre o leitor de forma a
despertar sua consciénceo ponto levdo a reinterpretara noticia segundo um viés

mais critico.

desse modo, essa agressividade da charge ocupa um lugar de permanente
oposicdo, pois € nos termos desse espaco e dessa opgdo politica que ele
organiza a agressividade como fundamento estrutural de sua narrativa. E
como oposicdo que ela torna intrinsecamente agressiva a sua linguagem,
calibrando o tom e a métrica de seu discurso sobre o sujeito real. Por outro
lado, essa agressividade da charge também funciona na relacdo com o leitor,
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uma vez que desperta sua agressividade latente, normalmente difusa, e
organiza suas emocdes, transformando a noticia numa consciéncia e numa
atitude critica sobre efa.

Por sua vezAlain Deligne pesquisadordo humor graficona Franca,
considera a agressividadan ponto negativo na recepgdo da charge por parte do
publico.Ele parte daradicdo radical e provocadora do humor gréfico francés, desde seu
inzcio at® os dias de hoj e, com fAas posi -
anarquistas acentuadas, assim como um tratamento de questbes sexuais sem nenhum
compl €R14,0pp. 387). Um exemplo mais recente desse radicalismo e
anticlericalismo deuwnos o jornal satirico franc&harlie Hebdo por meio de famosa
charge sobre Maomé que atraiu a faria de uma faccéo islamita, com resultados funestos
aos cartunistas da publica¢%ioDelignedi z qu e, para HAser efi ci
necessita apenas do talento do artista. Depende igualmente de um publico que saiba
apreciar as agress»es mOd istosadoses da difmdurac e b e r
militar brasileira, ao que indica a analise do historiador francés estariam circunscritos a
este grupo incomodado com a agressividade da charge.

Em A Histdria da Arte Gombrich também remetestatusdo humor grafico a
recepcao por parte do publico, mas o faz indiretamente, ao analisar como o publico
recebeu o Expressionismo. No capitulo sobre o triunfo do Modernismo, diz que o que
incomodava na arte expressionista talvez ndo fosse tanto a distorcdo da natureza em si,
como fizeram Van Gogh e Edvard Munch, atribuindo cores irreais a pessoas e objetos
nas suas telas, mas fato de que o resultado se afastava do belo. Para o publico, mudar
a aparéncia da natureza e dos homens nao era atribuigiiistis sérios mas uma

atribuicdo dogaricaturistas, que desprezavam a estética da beleza:

era natural que o caricaturista mostrasse a feiura dos homens; era essa a sua
funcdo. Mas era inadmissivel que homens que se diamisias sérios
esquecessem que, para mudar a aparéncia das coisas, deviam|akalaa

o contrario®

Gombrich lembra que o prépridan Goghcomparou o método expressionista

aartedocari caturista que fAbrinca compaa apar °n

“TEIXEIRA. Luiz Guilherm@p. cit.p.81.

“2Em 7 de janeiro de 2015, um ataque de dois irm&dos mulgumanos contra a sede Gbarlie
Hebdo, em Paris, causou a morte de 12 pessoas e ferimentos graves em cinco outras. Entre os
mortos, os cartunistas Charb, que era diretor do jornal, Cabu, Tignous e Wolinski.

43 GOMBRICH, E.HA Histéria da arte Rio de Janeiro: LTC, 2013, p. 436.
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expressar seus s ent Pareemautorsdd histGeia daaarteddo o ut r @
comparacae valida, nentanto, somentenquanto as distor¢des da natureza seémant

no campo do humorfacil de ser compreendidagporque a arte humoristica € um
campo em que to era permitidoou abordadosem o0s preconceitos reservados a Arte

com 6 A6 ma D 'Resomol da Opera: os caricaturistas sao artistassarans,
desprezam o belo e produzem uma arte menor. E possivektatasale arte menor, de

alguma forma, tenha contribuido para a pouca atencéo despertada pelo humor grafico
junto aos historiadores da ditadura taili Acostumados a trabalhar volumosos coédices
guardados em arquivos, grande parte da historiografia parece nao acreditar na histéria
desenhada ou, quem sabe, acredita mesmo que o humor nao € referéncia séria, portanto,
nao serve para o estudo da historia.

Um balanco dapossiveis causata quase auséncia da chargeralucéo de
conhecimento historiografico sobre a ditadura aponta para os seguintes fapees:
comicidade é uma forma inferior da producao artistica, ideia difundida por Aristosteles
b) o riso representouo Absolutismo, desprezo e falta de estima;no) Romantismo, a
chargeeraconsideradalgo satanicosegundo Baudelaire, que a admirava, no entanto
d) na Era Vitorianaa charge era temigsor mobilizar o 6diodada asua agressividacle
e) no Estado Novofoi silenciada pelo temor do governo quanto a contundéncia de sua
mensagenf) para muitos, ndo pasdaum passatempo, feifgara rir e relgar a tensao
causada pela leitura do noticiario jornalistighpara outros,carece deseriedade em
um meiopretensamentsério, o jornalh) ha os que a desconsideram por néo atingir o
statusde obraprima. As questdes acima, umas mais que outras, podem ter contribuido,
ao longo da histériggaraa formacéo de uma mentalidade depreciatveharge, de tal
forma a Ihe deslegitima sua colaboragcdoomo fonte paralepreensdo da historia da
ditadura militar, um periodo marcado pelo abuso do poder, pela violéncia contra os
opositores e pela supressédo das liberdades individhata. objecdo parece ainda
perdurar, apesar daelarecomendagéo da Nova Historia aos historiadores para deterem
o olhar sobre evidénciasveladoras de praticas, saberes e representacdes do imaginario
social, para além das fontes textuais classicas (BURKE, ,1888) quais diumor
gréfico se insere como um génejarnalistico opinativg dotado de um fndes|
contrao, gr ande c a peaaltoi glha deesgateedo @otdiano rosc a - « 0
cidadaos sufocados pelas instituicdes polititaseu temp¢MVELO, 1985, 166)Como
observou Fonseca, a importanada chargena imprensa vai muito além de um

fendbmeno estético, expressao artistica ou simples forma de diversao e passatempo. Ele é
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também um documento histérico e uma fonte de informacédo social e politica (1999, p.
13).

1.3. A histéria socialna charge de Biratan Porto

Para além de considerar os aspectos estéticos inerentes na charge de Biratan
Porto, este estudo também pondera outras dimensdes,aomeestdes econémicas,
sociais politicase culturaisndo somente da obra em si, mas também em relacdo ao
artista que a produzi®ao instancias que agewbseo artista esemanifesamna forma
da arte que produziuA leitura da imagem realizada neste estudocorada nos
pressupostos diistoria Social da Arte, com apoio de disciplinas como Sociologia,
Geografia Linguisticae Comunicacdo Sociabbjetivaextrair b fenébmeno artisticas
significacdes propostas pelo cartunista, a sua leitura sobre o momento politico,
buscando entenderacéo da ditadura na vida de cidaddosestado materiala cidade
de Belémdurante e ao fim daquele periodw referimenos, por exemplo a charge
Biratan sobre a visitaBelémdo Dr. Albert Sabin, o cientista que desenvolveu a vacina
para cura d@oliomielite, a paralisia infantil, examinamos o contexto da sua estada na
cidade, a questdo politica que travava entdo com o Ministério da Swa@deuito
turistico limitado ao centro histérico de Belémroposto pelo cicerone o pedido
inusitadopara visitar o Barreiro, um dos bairros mais careateggligen@ados pelo
poder publico, naquela époama granddnaixada alagada da cidadhabitada pouma
populacdo economicamente vulneraval quem ndo era dada outra alternatia
moradia Sabin caminhou sobre estivas de madeira que interligavam as palafitas
fincadasna dguasuja na qual criancas inocentementeuidosamentebrincavam de
nadar. Para um cartunisteesprovido depreocupacao social, havia outros assuntos a
tratar e até mais faceis, como a inflacéo, o custo de vida, a alta de precos, temas que néo
saiam do noticiariotodos defacil compreensagpor parte dos leitores. Mas Biratan viu
na visita do cientista uma oportunidade para denunciar as condicbes em que 0s pobres
eram tratadosa periferia d Belém pelasautoridades. O Sabirmdcartunistacaminha
sobre as estivasendosawdado por virug bactérias em forma de monstros que tomam
o lugar das criancasas aguasétidas doBarreirg como se cada criangdi fosse nao
mais que um registro de doenca nas estatisticas do Ministério da S8avidd#a do
cientista estava nas paginas dos jornais, mas a charge ndo estava dada; precisava ser
criadg desenhada e compartilhada com os leitores via publicagé ter sentido,
mesmo que o jornalde bracos dados com o poder publipeeferisse registrar a
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passagem do eminente cientista apenas elotos turisticos do antigentro histérico
de Belém

Biratantrabalhaveemum jornal de periferia, dependente de verbas publicitarias
oficiais, pertencente a base de sustentacdo do governo militar, com lacos ideoldgicos
estreitos entre o diretor geral e a principal lideranca da ditadura ndEB&squestdes
tiveram efeito sobre a linha editorial e sobre o tipo de jornal que chegava diariamente as
maos dos leitores. De que forma o artista respondeu aos obsticulos diarios na execucéo
de seu encargo? Que respostas deu a construcdo das charges diante das limitacbes do
meio? Cabeos investigar as ideias criativas transformadas em tracos que tanto
precisavam fazer rir como criticar os desacertos do poder, exigéncias préprias da
natureza da charge e do compromisso intelectual do artista que tem a responsabilidade
de expor diariamente a sua opinido para milhares de Ieffores.

A leitura das charges também pressupde a busca da inspiracdo do artista no
sentido de identificacdo de modelos de emulacédo a producdo de sua arte. Antigas ideias
tornadas referéncia, formas consagradas insgiradeias novas, comm Pathosformel
de Aby Warburg (1864.929), que se interessou pelas referéncias da arte classica no
Renasciment®> Também nos interessa a recorréncia ao uso de estere6tipos como
elementos facilitadores da comunicacdo, recurso de sintese das caracteristicas de um
determinado tipo ou tema. Goodwin define estere6tipos como ferramentas essenciais do
humor por serem fApar ©metr os s i oawddosfna cados
observacéo da realidade ou tornados reais por insisténcias repétitivas t*® Ram o
ele, esteredtipos sdo como conceitos preestabelecidos que atuam como blocos com que
0os humoristas constroem seus castelos de piadas. Investigaremos se Biratan fez uso
desta ferramenta, muitas vezes entendida como um recurso de carater pejorativo,
sobretudo quandee trata de caracterizar um povo, uma etnia, por ressaltar aspectos
considerados negativos.

N&do haum meétodo especifico para a leitura de charges. Motta e |.ipbel

exemplo, autores que realizaram estudos tendo o humor grafico como fontes, se

4“Em Padrdes de intencdpMichael Baxandallchama a atencdo a questédo do encargo e da diretriz
do artista na producao da sua arte, o primeiro relacionado ao meio no qual o artista se insere; 0
segundo, a marca da individualidade em dar respostas criativas e pessoais as situacdes. Ver
BAXANDALL, MichaePadrdes de intencéo: a explicacéo histdrica dos quadrasSao Paulo:
Companhia das Letras, 2006.

4 Sobre Phatosformel ver GINZBURG, CarldMitos, emblemas, sinais. Morfologia e histériaSao
Paulo: Companhia das Letras, 1989.

46 GOODWIN, RickyOp. cit, p. 535.
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socorreram de reflexdes da iconologia e da iconografia, mesmo que estas metodologias
privilegiem o estudo de imagem de outra natureza, mais exatamente a pintura e a
fotografia. Motta também empregou contribuicdes da semiologia, para depreender a
significacdo que emerge da charge, como um discurso imagético humoristico que pode

ou ndo atuar como uma expressao sincrética, fundindo o visual ao sonoro, o verbal ao

ndo verbal. Liebel destaca o método documental, criado pelo sociélogo aleméo Ralf
Bohnsack, comom condensador dos métodos iconogréficos e iconoldgicos, ampliando

0s niveis imagéticos de compreensédo da fonte. Ele ressalta também a importancia da
contextualiza-«o da produ-«o, Apassando da
atrav®s da fonteo (2017, p.100).

A iconografig ramo da histéria cultural da arte que destaca a mensagem em
contraposicdo a forma da obra (PANOFSKY,1955, p, 43th estruturada em trés
niveis: préiconografia (as formas em seu estado natural), iconografia (descricdo do
tema ou mensagem, com destaque ao estilo e a técnica) e iconologia (interpretacao dos
significados propostos pelo artista). Nao vou me furtar em usar desta disciplina,
conquanto esteja atento as criticas ao método iconoldg@rose concentra mais
especificamente em espaacdes e generalizacdes na bysslainteni@odo artista; por
pensar a obra como reflexo do pensamento da sociedade de um tempegec@no
houvesse dissen¢cdes na maneira de pensar de tdo grande grupo e pela auséncia de
dimensao social ou indiferenca soc@mo pontua Burkg004, p. 50).

O que nos interessa sdo aspectos capazes de fazer compreender as mensagens
subliminares contidas nas entrelinhas dos desenhos humoristicos, que entendemos,
como Motta, imagens que cént informacdes a serem decifradas e submetidas a
critica, como qualquer outro documento que serve de fonte ao estudo da histéria. Para
tanto, ha que se observar a mensagem em seus menores detalhes, capazes de conter a
chave para decifracado conteudchumoristio e critica da chargeA Semidtica e a
Linguisticatambémfornecem elementos importantes para a depreensao de significacoes
gue emergem das imagens. Carregada de significados indiretos, escondidos por tras de
cenas que parecem em outras direcdes, a charge muitas vezes denota algo que a
conotacdo desmente. Entender o significado expresso pela conotacdo €, portanto,
fundamental para este estudo. Conceito emprestado da semiologia, a conotacao se refere
aos sentidos, associacfes e ideias que vao além do sentido original da imagem.
Empregando ferranmgas da LinguisticaCamilo Rianianalisoua constru¢do do humor
grafico em charges, caricaturas, carttinagse HQsselecionados nSalédo Internacional
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de Humor de Piracicabgara chamar a atencdo psoposicoes de Bakhtisobre
dialogismo e polifonia, a no¢éo de que todo e qualquer discurso se da sempre a partir de
outros discursos e pode conter dentro de si diversos discimestudode Linguistica
sobre o governo militar visto pelas charges do jofadtha de Sdo PauloAna Cristina
Bornhausen Cardostestacou o que consideos aspectos constitutivos da chaige
tema, exagero, humor, satira, carater burlesco, espacialtZac@harles Press, em
Political Cartoons chama atencao aos dispositivoais utilizados pelos cartunistas
transmissao de mensageaysSimbolos imagens que representam ideias ou grupos; b)
Estereotipos generalizacdes ou simplificacdes, por veakesisivas, para distinguir um
grupo; ¢) Analogias comparagdes entre situacoes; d) Justafosigosicionamento de
pessoas ao lado de simbolos, como um politico aodadem $ para denunciar seu
apetite por dinheiro; €) lIronfauso deum termopara designaum significado oposto.

Press considera que um cartum para ser eficaz deve ter os seguintes atributos:
qualidade artisticaa arte bem executadambora a baixa qualidade ndo prejudique
necessariamente a mensagesentimento genuinoa criagdo da composicao
cartum/mensagem nao pode parecer artifisiatplificacdo damagem a cena precisa
evitar o excesso de detallielevancia temporab assunto selecionado pelo artista deve
ser suficientemente importante pgree possa ser compreendido por futuros leitores.

Sem empregar todo o programa metodologessdslisciplinas,aquelesautores
retiveram o0s aspectos que consideraram mais relevantes para servir aos objetivos de
revelar significados e sentidos das charges tomadas como. leatteemostambém
dessas experiéncias metodoldgicas, entendendo como balizas que podem nos revelar
uma parte expressiva do cotidiano da cidadeamos finais da ditadurd&arsed uma
leitura centrada no documento imagético, buscando conflmm@m a verséo do fato
noticiado naimprensa Da justaposi¢cdo da charge a matéria jornalistioa feéta a
contextualizacdo do tema e se observara o alcance da reinterpretacdo operada pelo
artista.Na mesma medida, pretensle cotejar a charge com a literatura acadénica
periodo, ndo s6 panmaelhor contextualizda, como também para perceber caminhos
convergentes e divergentes entre a fonte imagética primaria, produzida no calor dos

acontecimentos, e os estudmsdémicosealizadosa posteriori

4 CARDOSO, An&ristina Bornhausen Uma releitura da histéria por meio da andlise das charges
no governo militar Sdo Paulo: Mackenzie, 2007
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Capitulo 2. O grupo de cartunistas da década de 1970 em Belém do Para

2.1. A charge paraense e o debate cultural nos anos 70

Um aforismo sobre charges e regi mes
murcha durante as ditaduras e desenvsé&/em maior grau quando volta a florescer a
d e mo c fB.aNo entadto, em Belém do Para, passados os primeiros anos do golpe de
1964, o humorismo grafico ndo esperou a redemocratizacdo para reaparecer em
guantidade maior e de forma a superar a intermiténcia que marcou o género desde seu
inicio, em 1870, quando o pintor, caricaturista e litografo alemao-KamhdViegandt
(1841:1908) aportou em Belém e fundou a imprensa humoristica ilustrada, tos®ndo
o fipatrono da “aricatura no Par §0.

Em estudo encomendado pela Fundacdo Nacional das Artes sobre as artes
plasticas no Pard, provavelmente concluido em 1978, o artista plastico Paolo Ricci
produziu minucioso levantamento cronologico, desde os primérdios da arte indigena até
o final da década de 1970. Os caricaturistas surgem esparsamente ao longo do século
XX. O autor cita Quirino Campofiorito, Manoel Pastana, Angelus Nascimento e
Andrelino Cottta, todos dividindo a caricatura com outros géneros artisticos, geralmente
a pintura. Destes, Cotta € o0 Unico paraense, nascido em Cameta, municipio da
mesorregido do nordeste do Para. é&tudo os humoristas graficos aparecem em
namero expressivo apenas no ano de 1978, com a realiza¢&®atio Paraense de
Desenho de Humpgue registrou a participacdo de 21 artistas. Além dos coordenadores
Biratan Porto e Walter Pinto, Paolo Ricci lisia demais Alvaro Martins (Alomar),

Edson Pinto de Souza, Elidio Potiguara, Felix Cunha (Félix), Francisco Carneiro (Chico
Mou), Francisco Brasil Moraes (Moco), Genildo Motta, George Abrahdo, Helena
Tocantins, Joaquim Amoras (Saroma), Jodo Costa Nascimento (Jodo Se€), Normando
Lima (Nor), Janjo Proenga, Lucia de Farias Pinto, Leno Sampaio, Osmar Pinheiro Jr.,

Sérgio Bastos, Ronaldo Galvdo e Walcy Rotha.

“®MELO, José Marques deA opinido no jornalismobrasileiro. Petrépolis, RJ: Vozes, 1985, p. 166.
40 O titulo foi atribuido por Vicente Salles, na série de artigos sobre o humor gréafico paraense,
publicados entre os anos de 1992 e 1993, erA Provincia do ParaVer SALLES, Vicente. Tragos &
Trogas: o desenho de critica e de humor no Para. Belém: Ed.ufpa, 2023.

S0RICCI, PAs artes plasticas no Estado do ParéObra inédita, disponivel na Biblioteca do Museu
de Arte Contemporanea da Universidade de S&o Paulo.
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Poucos desses artistas publicavam nos jornais de Belém, entdo a vitrine de
exposicdo dos trabalhos dos cartunistas. A maioriatfaida para galdopor alguma
afinidade com o humorismo graficame/pela propaganda publicada imprensafig. 3)
Idealizado pelos artistas coordenadores, com apoio da Secretaria Estadual de Cultura, o
| Saldo surpreendeu pela quantidade de participantes, evidenciarmmonram Belém
em momento de privacao das liberdades democréticas préprias das ditaduras no poder.
O saldo de 1978 foi o primeiro de uma série de quatro, um deles realizado em cinco
cidades Belém, Capanema, Braganca, Abaetetuba e Cdnsstinpre atraindo grande

publico>?

OS CARTUNISTAS  °,
PRAENSES £5TA0 INTIMA-
D% A COMPARECER
NA_CULTUDE, PARA fg
TRATAR ASSUNTOS DO
1 SALAD PARAEYSE DE @5
DESENHO DE HUMAR,
NESTA SEXTA, “AS
17 Hs, _
05 FALTO504 SERIG
SEVERAMENTE PUNIDOS &
@) A coMisshp,

Fig. 3. Artedafii nt i pesa-o4 $aldio Paraense de Desenho de hunferovincia do
Para, 09.03.1978, p.10, 1° cad.

Com apoio da Secretaria de Cultura do Estado do Para, entdo chamada
Cultude, cujo secretario, Olavo de Lyra Maia, era um entasids cartum, oS

cartunistas reuniraree nguele 6rgdpno dia 10 de marcgara tratar do | Saldo

51 Os sal@es paraenses de desenho de humatrairam interesse ndo sé do publico como também
de artistas. Em 1980,por exemplo, o 1l saldo registrou a inscricdo de 30 artistagy recorde nas

quatro edicdes.
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Paraense de Desenho de Humorfighira 3 reproduz a arte da convocacéo a reuniao
publicada na imprensa. Coerente com o0 tempo autoritario da ditadura, o convite a
participacdo,inteiramenteproduzido a méao, foi feitem forma deintimacéo aos
interessados em participar da exposicao. A ilustracdo da intimacdo reproduz a imagem
de um gangster de metralhadora e expressao intimidadora. A metralhadora, porém, é um
grande l4pis que representa a arte dos cartunistas. Ufci@n seguindo o tom
intimidatorio, promete punir severamente os faltosos.

Ao numero de cartunistas revelado nos saldes-sieveomar 0s que ja
colaboravam na imprensa, como Emanuel Nassar, Luiz Pinto, Bechara Gaby, Sebastido
Godinho, Hamilton Bandeira, Haroldo Meleora dos salGes, outros nomes realizaram
a fAexpeartunistit&c i maquel a d®cada, com destaque |
Gondim, Siglia, Ribamar Fonseca, Teotdnio Gomes, Jam, Jeferson e, no alvorecer da
década de 1980, J. Bosco, entdo iniciando uma carreira de muito brilho no futuro.
Mesmo com passagem metedrica da maioria deles no humor gréfico, o fato de dezenas
de artistas terem sido atraidos para o género em plena ditadura € significativo da
importancia quea arte do desenho humoristiaespertava e merece ser aqui
investigado.

Como ponto de partida ha que se retroceder ao periodo imediatamente anterior
ao golpe civilmilitar no meio jornalistico em Belém, que, por ser democratico, deveria
registrar a presenca de varios cartunistas em atividade, para fazer valer o aforismo de
Marques de Melo. No entanto, havia ndo mais que...dois. O primeiro, Oilets,
pseuddnimo de Stélio de Souza (192®B8), professor de desenho e colaborador do
jornal O Estado do Parapublicou, principalmente, ilustracdes e caricaturas durante
1960 e 1961. O segundAugusto Morbach (1911-1981), teve atuacdo mais marcante
durante os quatro primeiros anos da década de 1960 como charglstaaado Dig
anico periodico paraense a apoiar o governo de Joao Goulart. De propriedade do
empres8rio Armando Carneiro, o jornal fec
receavam anunciar em um veiculo que denunciava as arbitrariedades do regime militar.
Morreu por i nani - «00, diria, guase seis dRe
entdo um jovem estagiario dornal do Dia>?

O traco de Morbach se insere em uma fase de transformacgéo da caricatura

brasileira, na qual os artistas sairam da camisa de forca do figurativo, mas ainda se

52 Depoimento de Francisco Sidou a pesquisa em 23 de fevereiro de 2023.
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mantinham fiéis ao academicismo das formas, sem maiores rupturas estilisticas. Esta
fase, segundo Lago, foi dominante nas duas primeiras décadas do século XX. O traco de

Morbach estava, portanto, em desacordo com o estilo em vigor nos ants 1960

ELEVACAO DO TRANSITD

E\:’_{au Am\z‘éu‘/ﬂ

POPULAR — Doutor, isso é transito de loucos.
EVANDRO — Vai melhorar, vai melh orar. Nio vé que o douter Aurélio ji nos
mericana. Dos States, &le

arranjou o cinturdo voador lia da Exposi gho A i voltara cema

Figura 4. Mo r b aHekacdo déo transifoJornal do Dig 23. 08.63, p. 51° cad.

A charge ddigura 4 nos permite conhecer um pouco do estilo desse artista
nascido em Goias e radicado no Parata de uma situagéo urbana no centro de Belém
da década de 1966epresentagpelos altosedificios epelotransitotumultuado. A cena
reportase a um acidente automobilistico. O proprietario do carro acidentado,
identificado por fi p o p wdlvagadoEvandra Rodrigusesd do , di sc
Carmo, secretario estadual de Seguranca Publica, de Oculos e terno, que aparece
apontando para o alto, em direcdo a um homem que paira sobre os veiculos como
estivesse voando. No didlogo abaixo do desenho, em forma de legenda, recurso
utilizado nas antigas charges da primeira metade do século XX, o secretério tenta
acal mar o Apopulardo prometendo que a situa:

Estado, Aurélio do Carmo (192D20), regressasse dos Estados Unidos, de onde traria

%8 LAGO, Pedro Corréa doCaricaturas brasileiras Rio de Janeiro: GMT Editores, 1999, pp.-15.
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a invencao revolucionaria, cnturdo voadoy que permitira desafogar o transio
tornar possiveb trafego aéreo individual dos cidadaos.

A charge ironiza duas questéemjdelemomento.A parte visualaponta para o
emperrado eadticosistema viario do centro urbano de Belém, para o qual convergiam
a totalidade das linhas de 6nibus e o grosso dos veiculos, numa época em que grande
parte dos moradores e as principais atividades produtivas estavam ali concentradas em
prédios residenciais e comerciais. A parte textual remete as frequentes viagens de
Aurélio do Carmo, desta vez para uma feira nos Estados Unidos. As auséncias do
governador eram sempre um motivo constante de criticdsrnal do Dig por meio de
reportagens, notas, editoriais e charges.

Ao apoiar o PTB de Jodo Goulartjasnal fazia oposicdao PSD no Para, que
se manteve no poder mesmo apos a morte, em 1959, do entdo governador e lider
partidario daquim de Magalhdes Cardoso Barata (1B3%9), do qualAurélio do
Carmotornouseum dosherdeira politicos. A experiéncia oposicionista diornal do
Dia durou pouco. Ao apoiar o governo deposto pelo golpemivilar de 31 de marco
de 1964, o jornal resistiu apenas por alguns meses. Segundo Leal (2007;1%i)129
Jornal do Diadestacotse no meio jornalistico do Para por ter uma redacao a esquerda
e uma formatacdo gréafica inovadora, espelhada no jornal cdiiticaa Hora, de
Samuel Wainer, também apoiador de governo J&ngo.

Depois do fechamento do jornal, Morbach, que era pintor, trocou
definitivamente o lapis pelos pincéldm vacuose abriuno humor gréfico paraense
Passeamseseisanos até surgirem o0s primeiros artistasioaa geracao de cartunistas
nas paginaslosjornais especialment@a centenari@ Provincia do ParaA medida
gue a décadde 1970 entrava em anos, outros chargistas ou candidatos a chargistas
foram surgindo, todos com o estiiema da época, guardadas as particularidades
individuais. A nova geracao inspir@e@ nas descobertas estilisticas dos cartunistas
americanos e europeus do {migerra, sobretudo Saul Steinberg e André Francois,
introduzidas no Brasil por um grupo de desenhistas brasileiros liderado por Millér
Fernandes (LAGO, 1999, p. 1%).tabloideO Pasquintambéminspiraria a entrada em

cena dos novos artistaadécada de 1970, como se vera adiante.

54 A colecdo doJornal do Diana hemeroteca da Biblioteca Publica Arthur Vianna, em Belém, é
composta por poucos e descontinuados exemplares. H4 uma sintese da historia dornal do Dia
no livroUm jornal de campanha de Expedito Leal, editado por Komedi, 2007. Ao tratar da
fundacéo e dos primeiros anos de um outro jornal, ®iario do Para do qual foi fundador, Leal
informa a experiéncia oposicionista daJornal do Dia
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Em 1971, o general Emilio Garrastazu Médici (¥298B5) um legitimo
representante damha durado Exército, ea o presidente da Republi&eu governo, de
outubro de 1969 a marco de 1974, entrou para a histéria como o0 mais violento do
regime militar. Médici ndo economizou na represséo contra os adversarios da ditadura,
amparado nos poderes discricionarios conferidos pelo Ato Institucional n® 5.dAl
per2o0do de seu governo, ifla um s:- tempo an§s8i
tornouse conhecido poii mos dechumba (GASPARI, 2002, p. 14). Foi exatamente
neste ambiente de repressdo que o humor grafico paraense ressurgiu com forca em
Belém do Para.

Um olhar sobre o cenario cultural pode nos ajudar a compreender o porqué desse
ressurgimento em pleno periodo autoritario, de forma a ndo mais sair do cenario nas
préximas cinco décadas. Os principais cartunistas paraenses do ressurgimento tinham
por volta de vinte anos quando a década de 1970 iniciou, eram jovens que percebiam o
mundo em volta e ndo desconheciam a ebulicdo cultural processada no teatro, na
literatura, na musica, no cinema e nas artes plasticas, a partir do eRodeste, que
se irradiava para as demais regifes do pais por meio de obras que buscavam denunciar
as desigualdades sociais e as condi¢cdes subumanas no campo e naAdidelde.
renovacgao vinha das transformacfes operadas no final da década dgu&96arcou o
auge da fAarte engajadad no teatro, nNo Cci nen
de musica popular brasileira revelaram nomes e popularizaram uma mausica de grande
penetracdo, principalmente na classe média nacional. Segundo Napolitano, aquela
altura, a arte em ebulicdo dava a impresi&igueo Brasil todo havia se convertido a
esquerdg2004, p 105128).

Napolitano ndo cita a transformacdo ocorrida no humor grafico brasileiro na
década de 1970mas ela ocorreu, principalmenta coloracéo ideolégicaa charge.
Convém lancar o olhar para a producao anterior ao gokpeh#ge publicada nos
grandes jornais de Rio e Sao Paaté 31 de marco de 1964 por cartunistas como Hilde,
Augusto Rodrigues e Théo eracentuadamentagressivas, politizadas e com viés que
favoreceu amobilizacdo da sociedade contra o governo de Jodo Goutdadamente
em relacdo as reformas de base, que aproaima governade gruposa esquerda
causandoarrepios em parte da sociedade conservadommesetores das Forcas

Armadas>® Depois dogolpe, & charges politicas sofreram censura o espagofoi

%5 Sobre o0 humor na primeira metade da década de 1960 ver MOTTA, Rodrigo PattoJ8ago e o
golpe de 1964 na caricatura Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2006.
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ocupado pelas charges destumes publicadas e@ Cruzeiroe Manchete as duas
grandesrevistas de variedades no estilas europeias comdlaris Match Esta fase
comecou a ruir ainda no final de 1969, com a entrada em cena do grupo de cartunistas
liderado poMillér Fernandes e Ziraldo Alves Pint0.humor que se segunadécada

de 1970marcaria definitivamenta chargenacional ped retorno da critic@olitica, viés

a esquerda ®m oposicionista, apesaa ditadura.O golpe militar havia restringido o
espaco dos cartuns e o campo de trabalho dos artistasesteoio momento do
surgimento da publicagcdo mais importante da histéria do humor brasileiro, oQornal
Pasquim que a partir de entdo inspiraria os cartunistas de, pelo menos, duas décadas
seguintes.

O humor dos anos 1970 atualizou a charge ao momento cultural do pais, ja
situado no campo da esquerda.c@dunistagparaensequeretomaram o humor grafico
nagueladécadaacompanharam debate dosropicalistas por um novo projeto cultural
gue rompesse com a ideia da arte como fiinst
aberta aos intelectuais e ao centralismo do Partido Comunista. A nova arte proposta por
artistas como Hélio Oiticica queria mover o individuo do seu condicionamento
opressivo, faz@o encontrar respostas no seu proprio comportamento, de forma a se
assumir como agente da histéfiaNo plano estritamente politico, aquela ideia ja
reverberava na esquerda, rompida com o PCB por meio da ideia da luta armada como
forma de derrotar a ditadura (NAPOLITANO, 2004, 71).

O pano de fundo onde se movia sociedade era de repressédo e arbitrio,
principalmente com a decretacdo Ad-5 o instrumento legal de que o governo
precisava para calar as oposig@slar intelectuais e artistas e impor a censura prévia a
imprensa. Adesar da censurartistas engajados, entre 0s quaiscagunistas nao
pararam deproduzir No Para,onde o humorismo grafico ainda ndo conquistara o
profissionalismo, os cartunistasiramse aosmovimentos da fotografiajo teatro, da
masica, da literatura e da pintura, todos em busca de linguageEnsias,
comprometidas com a identidade e o enfrentamento de problemas sociais e politicos
daguele tempoNao era uma agao articuladaunificada de um grupo amplo das artes,
mas um anseio por ruptuens limites impostos pela ditadudaseridos no debate

cultural da épocap grupo decartunistas paraenses da geracdo de 1970urieus

%6 O cariocaHelio Oiticica (1937-1980) foi umpintor, escultor e artista plastico performatico, cuja
concepcao de arte ia além do geometrismo das formas. Ligado aos neoconcretistas, foi um dos
expoentes do movimento tropicalista.
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caminhos na busca de formacdo e de legitimacdo enquanto artistas autodidatas,
preocupados com a construcdo de estilos e de linguagens humoristicas préoprias. No
humor grafico ninguém nasce pronto. Quando o leitor admira uma caricatura pelo
brilhantismo da ideia e originalidade do traco, tende a achar que o artista sempre se
expressou com aquela incrivel facilidade. Ignora, no entanto, todo um processo de
aprendi zagem que come-ou | &8 atr §s, guando
desenhista que ache o melhor e dele retira tudo o que puder. Com o0 estilo em
desenvol vi ment o, el e vai copi atFoilestmads at ®
trajetéria del. Carlos, considerado o maior caricaturista brasileiro da primeira metade
do século XXno inicio de carreiraguandotomou Angelo Agostini, o pioneiro da
caricatura no Impériccomo modelo (LOREDANC002, p 1611)

A grande escola do desenho de humor brasileiro na década de 1970 foi o
semanario carioc® Pasquim O humor gréfico dos seus artistaZZiraldo, Jaguar,
Claudius, Millér, Fortuna, Henfil, entre outrdsexpressou a visdo de cultura do pais
massacrado pelo Estado autorits8rio. APer s
sentido de combater as pr(dERY, 2004 p.50eAsas a- » €
caracteristicas oposicionistas tiomor do Pasquime dos cartunistas que nele se
inspiraram eram tao acentuadas que se pode considerar n&o existir humor a favor, mas
ele existia.

Um estudo sobre imprensa nanicamparouos cartunistas do semanario
carioca a charge dos cartunistas nartericanos durante as guerras mundiais, quando
alcancou 0 apogeu por meio da estratégia de depreciacado do inimigo, a0 mesmo tempo
em que oferecia alivio as familias dos soldados. Ao agredir o aparelho dominador com
ironia funda, o humode O Pasquimtrouxe uma sensagao de gancaao campo
oprimido. APor I Ssso, neste humor n«o havi a
raros os que o faziam. As oposi-»es eram a
(KUCINSKI, 2003,220)0s cartuni stas par adasgqusnedebeber am
outros tabloides barulhentos, oposicionistas e segmentados que compuseram uma nova
e combativa parte do jornalismo brasileiro, surgida em plena vigéncia'sto Al

eram jornais de formato tabloide ou minitabloide, muitas vezes de tiragem
irregular, alguns vendidos em bancas, outros de circulagéo restrita, e sempre

de oposicdo. Durante a ditadura, esses jornais questionaram o regime,
denunciaram a violéncia e a arbitrariedade, expressando uma opinido e uma
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posicdo de esquerda num pais que praticamente havia suprimido quase todo
os canais de organizacdo e manifestacéo de opdsicdo.

Dentro do roétulo imprensa alternativa cabiam diferentes tipos de jornais
periodicos de esquerda, vinculados a jornalistas de oposicao e a partidos e organizacoes
clandestinas; revistas de contracultura, que reuniam intelectuais e artistas tidos por
Amal dit oso; publica-»es de movimentos soci
movimentos de bairros, movimentos feministas, grupos de homossexuais, entidades
indigenas, movimento de defesa dos negros etc. Alguns destes jornais tinham grandes
tiragens e circulagdo em todo o territorio nacioRAUJO, 1970, p. 21)Mas, a
grande inspiracdo para os cartunistas entao iniciaatdgadura militarde Norte a Sul,
foi mesmoO Pasquim ndo sé pela critica ao poder dominante, mas também pelo
alcance semanal da distribuicdo em bancas de revistas nas principais cidades brasileiras.
A tiragem recorde d&00 mil exemplaregpara um jornal da imprensa alternativo
evidencia a enormgenetracédo da charge entrel@sores da publicacadiguel Paiva,

um doscartunistaglo semanarioresumiu o que representou o jornal para o leitor:

Em plena época soturna da ditadura-Ab$ um jornal se arriscava toda
semana nas bancas. Acabou sendo a voz que faltava para o publico leitor
avido de comentérios sobre a realidade. O humor, sabio como senqure
umanovalinguagem para transmitir essas noticias que a imprensa comum
ndo conseguizt

O Pasquimfoi criado em 1969 por um grupo de artistas, a esta altura sem
espaco para o tipo de humor que realmente desejavam fazer, mais contundente e critico
(GOODWIN, 2011) Além dos fundadores Ziraldo, Jaguar, Claudius, Millér e Fortuna,
outros artistas entraram para a redacdo, entre os quais Hianrfil, Miguel Paiva,
Guidaccie Caulos. No campo do texto, o jornal tinha uma equipe de redatores formado
por nomes como Tarso de Castro, Paulo Francis, Flavio Rangel, lvan Lessa, Sérgio
Augusto, Sérgio Cabral (o pai), jornalistas e intelectuais respeitados na imprensa.
Durante os 22 anos de publicacdo, o alternativo abriu suas paginas aos novos talentos,
contribuindo para formacdo de muitos cartunistas, e se impds como um modelo de
jornalismo alternativo, critico, irreverente e inovador, inspirador de outros jornais que

surgiram por todo o pais, com a mesma pegada. Cabe ressaltar também a relevancia dos

57 ARAUJO, Maria Paula Nasciment@ utopia fragmentada: as novas esquerdas no Brasil e no
mundo na década de 1970Rio de Janeiro: FGV, 2000, p.21.

%8 https:/www.brasil247.com/blog/pasquim -e-247-a-forca-da-imprensa-alternativa. Acesso em
22/01/2021.
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alternativosOpinido e Movimentg ambos de distribuicdo nacional, como renovadores
do jornalismo impresso e da caricatura nacional, entendida como retrato carregado, por

meio, principalmenteajo trago distorcido de LuiBrimano e Cassio Loredano

2.2. O(s) grupo(s) de cartunistas da geracdo 1970 no Para

Os cartunistas paraenses da geracaoc@i@stituiram umgrupo segundo o
conceito de Raymond Williamparaguemgrupo culturadeve seentendido como ue
guantidadede pessoas ou artistas que tem em comum um corpo de praticasihosim
que as distinguem, ao invés de principios ou objetivos definidos em manifasto
importancia do grupo, como fato social ou cultural, est4 naquilo que eles realizam e no
gue seus modos de realizacdo podem nos dizer sobre as sociedades com as quais
estabelecem relacdes.

Conquanto nadosseuma formacdo numerosas cartunistas dos anos
1970 no Paré&onstituiramum grupo cultural que atuou dentro de um contexto politico e
social especifico, segundo préaticas proptiaspesar de nio existir, naquele momento
especifico, uma relacao de afetividadais estreitaglespartilharamposturas politicas,
desenvolveram um fAestilo novoo, contempor Ol
leitura de jornais e revistas alternativas a formacao que precisavamqguiukarem a
leitura politica daquele tempbm traco em comumatodos ea serenautodidatassem
formacdo especifica na arte do carténimprensaornousea instituicdoalmejadagpara
amaterializacdo da arte, apesaradatividade ndo seemunerda, fator que contribuiu
para antecipar desisténcia e buscapor outros meios de sobrevivéncia de varios deles
Buscaram nos sal6es de humor uma formprdmocaoyisibilidade e valorizacade si
e da arte Promoveram seus proprios saldes como estratégia de atrair a atencdo do
publico para a arte que praticavam e fortalecer a categoria com o surgimento de novos
talentos. Ao final do regimmnilitar, os mais atuantes deixaram nas paginas da imprensa
uma leiturasobre aditadurae sobre diversos aspectda vida social na Amazonia,
inclusive aformas de reacama sociedadaquele Leviatd imposto pelo golpe militar de
964.Suas chargesos ajudam a compreendsspecificidades eonfronto a partir de um
olhar da periferi&°

¥ WILLIAMS, RaymondA fracéo Bloomsbury Revista Plural. Sdo Paulo: USP, pp. 1398, 1°sem,
1999.

60| eviatd designa o Estado que usa o poder e a for¢a para dobrar, via terror, a vontade da
sociedade em nome de uma alegada paz interna. Para uma leitura sobre o conceito, ver
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O grupo de artunistagparaenses da geracado 70 podem ser divididos em
dois grupos, grimeiro com atuacade 1971 a 1975; o segundo, a partir de 1975.
Ambos produziram formas especificas de humor, conforme é possivel depreender da
leitura dhs imagens nogornaigl. O grupo da primeira fase era formado pelos
cartunistas Hamilton Bandeira (192812), Osmar Pinheiro de Souza(19502006) e
Emanuel Nassa1949) Os trés eram estudantes da Universidade Federal do Para.
Hamilton, académico de sociologia, Emmanuel e Osmdararquitetura. Eram todos
oriundos damédiaclasse média. Publicavam charges e tiras de maneira esparsada e
intermitente. Emanuel e Osmar abandonaram logo o cgsautmdo paraa pintura
ondeambos conquistaram reconhecimento naciadamilton persistiupouco mais na
carreira, massobreviveu coma@rofessor no Rio de Janeirpara onde se transferiu
durante a graduacéo.

Eles vivenciaram o ambiente universitanie contestacdo &itadura o
desbunde da&ontracultura a reacdo contra @uerrado Vietna ea massificacaada
cultura imposta pelandustria doconsumoprincipalmente nos anos 197Boi um
momento de surgimento devistas nacionais transgressoras, comdi@s Grilo e
Baldo, esta publicada por alunos dos cursos de Arquitetura e Comunicacdo da
Universidade de S&o Pafdo Elas representaram um sopro de renovagdo no quadrinho
brasileiro, até entdo dominado pelquadrinhosenlatads produzide nos Estados
Unidos. L4, ohumor graficotambém passava por transformacpes meio docartum
de tematicaindergrounddo qualRobert Crumboi um dos expoentesiespiracdo para
muitos cartunistas brasileiros. Os cartunistas em inicio de carreira ngdthasn
encontrar nas bancas de revista de Belém agaatzuarda do humor graficmclusive
0s artistas europeugnde pontuavam nomes como Wolinski e Pich&lks logo
perceberam asova@esmetalinguisticadas tirasquefaziam dopréprio espactemas
das historietadNao é, portanto, surpreendente d¢tamilton, Osmar e Emanutnham
produzdo um humor mesclandopreocypacdes filoséficasabordagens ecologicas,

tematicas intimistas questdes estéticas e, evidentemente, mas em quantidade mais

GINZBURG, CarloMedo, reveréncia, terror: quatro ensaios de iconografia politicasS8do Paulo:
Companhia das Letras, 2014.

51 A colecdo deA Provincia do Pardlo periodo da ditadura pode ser consultada na hemeroteca da
Biblioteca Publica Arthur Vianna, diretamente em edi¢des impressas, nem sempre encadernadas
e completas, algumas com rasuras devido ao manuseio.

52Um panorama bem construido sobre revistas alternativas de quadrinhos da época dos anos
1970 nos da SANTOS, Roberto Elisio dos e VERGUEIRO, WaldorRievistas alternativas de
guadrinhos no Brasil na década de 1970: uma andlise de O BichObservatorio de Histdrias em
Quadrinhos da Escola de Comunicacéo e Artes da Universidade de S&o Paulo.
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modesta, criticas politicas, afinal também respiravam o clima pesado da ditadura. O

formato em que mais produziram foi o da tira, a historieta em trésigjuasir
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Figura 5. OsmarP i n h d.ato, @alieniiena Bandeira 31975 p. 6.

Osmar, por exemplo, criou o personadeso, o alienigendfig. 5), um
pequeno e solitario viajante interplanetario, a vagar esi@aco fazendo descobertas
gue entravam em contradicdo com a puapria forma de vida, algumas a partir de
situacdes extraidas do cotidianmoas sempre instigadora#\ tira, criada em cima da
corrida espacial que culminou com a chegada do homem a lua, foi publiaada
paginas centrais dornal Bandeira 33 na colunaBalaio, que reunia pequenas notas
escritas por todoos redatores da publicacdo, seguindo o modelo da cdligzs
publicada enD PasquimBandeira 3eraum tabloide com as pegadas editoriaisQde
Pasquim do Opinidoe doMovimentg jornais alternativos com distribuicdo nacional. O
conteudo, porém, o distinguia pela linha editodahtrada em questbes amazénicas,
sobretudo ambientagigrincipalmente na segunda fase, quando editado apenas pelo
jornalista Lucio Flavio Pinto

A forma de abordar os temas revela em Odpmalneiro de Souza Jum
leitor atentodo seu tempo @s preocupacdes expressas ha suaetmacerta medida,
remeten aos problemas vivenciados pela personaly&afalda do cartunista argentino
Quino. O artistateve curta passagem pelo humor graficeoi também professado
curso de Comunicacao Social da Universidade Federal dogPavador e pintor, area

em gue alcangou prestigio nacional.

8 Bandeira 3nasceu em 1971,encartado em A Provincia do Paratendo por editores Euclides
Bandeira e Lucio Flavio Pinto. Eri975, passou a ser independente, com venda em banca de
revista.
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Figura6.Eman u el N a. dosnaleco, A Rrdvimaal do Pard974, p. 6.

Em 1974, o entaaniversitario epublicitdrio Emanuel Nassar deu vida a tira
Joel um garoto um tantquantodepressivo que dividia cenacom os amigos Xico,

Tuica e Cad, causando umauperpopulacdo no espaco de trés quadrinhos, mas
suficiente para o artista exercitar a metalinguagem grafica, oferecendo ao leitor um
experimentalismestéticasobre os limites do espaco do H®tira aparecewna coluna
Jornalecq editada por Raimundo Mario Sobraim A Provincia do Pa.

Sempre publicada no rodapé daluna,Joel era um personagem que pouco
aparecia em cena, quase sempre dominada pelos amigfigufda6, um exemplo do
experimentalismo dEmanuel:os dois primeiros quadrinhos se tornam triangudos)

Joel comprimido, enquantos amigos brincam na linha superior transformada em
rampa. A0 mesmo tempo em que publicava seus cartuns no jornal associado, Nassar
desenhava arte publicitarima agéncia Mercurio PublicidadeSua passagempelo
desenho gréaficdoi curta, mas assinalou um momento de inovagd@dumor gréafico
paraensem serie.

A trajetoria de Hamilton Bandeirano humor grafico foi marcada pela
intermiténcia, alternando momentos de intensa publicacdo com auséncias pisslonga
Ele foi um cartunista bissexto que dividiu a carreira com as atividades de diagramador e
professor do ensino médio no Rio de Janeiro, para onde se transferiu em 1969. Da
capital carioca ele enviava charges e tiras para publiGgdo Provincia do Parée,
principalmentepara oBandeira 3Em 1971, criou uma tira protagonizada por indio

amazobnico as voltas com problemas decorrentes do contato com o homem branco
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europeuO traco fino, original e até meio infantil @andeirafoi bastante prejudicado
pela mé& qualidade da impresséo gréafica do jornal, ainda na fase antexitweato da

impresséo emoffset
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Figura 7. HamiltonB a n d e i r aBandéira 8, & Provincia do Pard3,02,1971, p.1.

Na figura 7, ele denuncia a pratica de cooptacdo do indigena pelo homem
branco via mecanismos calcados em idealizacbes préoprias das producbes
cinematograficasamericanasacerca da cultura dos povos primitivos das Ameéricas,
completamente descoladas elidade da cultura indigena. Na década de 1980, ele
voltou a publicar en®\ Provincia do Para Sua ultima criacéo foi a tit@ouro de gatp
sobre o cotidiano de uma escola de samba, as voltas com falta de dinheiro para o desfile
de carnaval. HamiltorBandeirafoi o primero cartunista paraense a publicar no
semandri® Pasquimem 1971.

Na segunda metade da década de 1970, somitro grupo de cartunistague
teriaatuacaamais prolongada no humor gréafico paraenakguns deles ainda em plena
atividade. Era composto ponomes comoBiratan Porto,Luiz Pinto, Félix, Sérgio
Bastos e Walter Pinfomas outros nomes surgiram sem, no entanto, permanecer na
ativa Eles também vivenciaram aquele clima de contestacdo do inicio dos anos 1970,
mas ndo estavam em universidades. tedas autodidatas buscaram no humor uma
forma de sobrevivénciaou seja, fazer delum meio de vidaExceto por Luiz Pinto,
cujo pai fora prefeito de Santarém, pertenciarbaixa classe médiaAlém de O
Pasquimtiveram acessas revistagradim, do mineiro Henfil, €@ Bichqg do cartunista

Fortuna,que se tornaram sucesseditorids a épocaHavia também revistas adultas,
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como Playboye Status,que publicavanalgunscartunstaseuropeusgntre 0s quais o

francésSempeé

Figura 8. Biratan Jornaleco A Provincia do Paral0.04.1975, p. 10.

Sempé foi uma das inspiracbes para Biratan Porto no inicio de carreira. O
cartum ddigura 8 € um dos primeiros que publicou &rProvincia do Paraainda ao
tempo de colaborador da colubarnalecqQ em 1975. A presenca do cartunista francés é
perceptiveho traco inicial do cartunista paraense, ainda em busca de um estilo,proprio
mas com um humor que ja mosueariginalidade. No desenho, assinado apenas por
Porto, Biratan dialoga com o trancado estifbnouveaula gradeda cabeceirda cama
transpmdo-o para o araméarpado que separa o casah crise conjugalevidenciando
uma situagamusitada e de punsonsenseO cartum, entendido de modo simples como
uma anedota desenhada atemporal, seria o género preferido do artista, mas em funcéo
do compromisso profissional no jornal, que iniciaria trés anos gepcharge politica
transformouse no género de maipeso na sua producédo. O cartum, juntamente com a
caricatura, ficou para os saldes e exposi¢oes. No decorrer deste estudo nos ocuparemos
mais de Batane do seu trabalho de chargista ArRrovincia do Para

O santarend_uiz Pinto (19%) pode serincluido no primeiro grupo de

cartunistas paraenses da década de 1970, mas o situei no segundo grupo pelo critério
adotado de permanéncia em cena. Com uma producao diversificadensi@a com a
mesma desenvolturaop géneroscomo ilustragéo, caricatura, charge, cartum, tira e

historia em quadrinho&eu inicio como cartunista data de 1971Baadeira 3 na fase
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de encarte d& Provincia do Paramas em 1975 sua producéo se intensifigoando o
encarte se tornou tabloidedependente

Embora autodidatal.uizP&, como assina suas chargesssou alguns meses
estudando desenho na Escola-Barericana de Arte, em Séao Paulo, quando, em 1975,
foi forcado a se desligar do curso para prestar servico militar por ndo ter se apresentado
em Belém no tempo devido. Uma das poucas lembran¢cas que guardou do tempo de
caserna foi a publicacdo de uma série de revistinhas eroticas, nos moldes das histérias
em quadrinhos de Carlos Zéfifpvendidas clandestinamente nas bancas de revistas
entre asdécadas de 1956 1970. Tudo comecou quando um sargento descobriu o
talento do recruta paraense como desenhista e propdés uma parceria. O sargento
escreveria 0 argumentooesoldado Pintdaria os desenhos. A impressao mimeografada
resultava em uma revista de aspecto tosco, mas fez muito sucesso entre 0s recrutas,

sendo vendida de maneira clandestina, rendendo algum dinheiro a dupla.

Figura 9. LuizPé& Bandeira 3, n° 7, 02.09.1975, p.1.
Detalhista e com apurado senso estético, o artista continua publicando nas

redes sociais, principalmente caricatura, género de sua preferéncia, inspirado na obra de

64 Carlos Zéfiro é pseudonimo de Alcides Aguiar Caminha (19211992). Suas histérias em
tue¢cT | RUGYYI WnRACI caWHYUSIUHRT ¢t WGY! WwpHE qUHRE G Y1 wlWII W 13
menos, trés geracdes de brasileiros.
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Luis Trimano. Sua producéo também pode ser acessada nas coleBaesleioa 3 de
O Liberal da Gazeta Mercantile, principalmente, daJornal Pessoal editado pelo
irm&o Lucio Flavio Pinto. Da passagem como chargisteOdkiberal, recorda da
estratégia que empregou algumas vezes para fugir ao controle do diretor de redacéo,
Claudio S& Leal. Desenhava duas charges, uma que queria publicar, mas que tinha
certeza seria vetada, e outra, mais amena, do agrado do diretor. No fechamento da
edicdo, dava um jeito de trocar as charges. No outro diaR&eara alvo da bronca do
furioso diretor.

A figura 9 nos da ideia da forca de sintese e qualidade do trabalho desse
insubmisso artistad charge é composta por tréaricaturasuperpostas em forma de
totem canibalesco, representando personagens bastante conhecidas do jogo politico
paraense ha cinco décadas, todos pertencentes ao partido da ditadura, a Alianca
Renovadora Nacional, Arena. O tema da charge € a dissenc¢éao interna na base governista
da ditadura no Para. O totem canibalesco publicado na primeira padsaadieira 3¢
composto, de cima para baixo, pelo coronel Jarbas Passarirfpovearador do Para
(1964 a 1966), exenador, exninistro e lider do golpe civihilitar de marco de 1964
em Belém; por seu fiel escudeiro, o deputado Gerson Peres; e pelo-tementd
Alacid Nunes, eyprefeito de Belém (1964 a 1966) e-governador (1966 a 1971),
também destacado articulador do golpe militar.

A charge aborda mais um capitulo da longa crise que se instalou entre os dois
caciques da ditadura pelo controle da politica paraense. A posicdo que o coronel e o
tenentecoronel ocupam no totem expressa a correlacdo das forcas politicas daquele
momento. Tendo ocupado cargos de relevo nos governos federais, Passarinho era
incensado na imprensa como politico de expressdo nacional, end\aaith era
considerado uma lideranca local, portanto, de menor dimensao. No entanto, contra os
interesses politicos dacique PassarinhdJacid comecou a se movimentar no sentido
de conquistar apoio parlamentar ao seu projeto de retorno ao Governo do Estado.
Mesmo que a eleicdo fosse por via indireta, 0 apoio parlamentar era estratégico a
indicacdo do governador pelo presidente da Republica, no caso, o general Ernesto
Geisel. Sentindse traido pela criatura que havia nomeado prefeito de Belém em 1964,
Passarinho interpbs o presidente do diretorio regional da Arena e seu fiel escudeiro, 0
deputado Gerson Peres, como ogernador na chapa ddunesa sucessao de
Aloysio Chaves, com objetivo de manter sob estreita vigilancia as ac¢des do futuro
governador do Para. Até entdo ndo se sabia qual o desfecho da crise. O totem sintetiza a
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dissencaalo partido situacionista no Para, denuncia o caciquismo dos mandatérios, a
correlacdo de for¢cas e o uso da base de apoio no xadrez politico paraense.

LuizPéd e f i maetunistacomo umjornalista do tragoque precisa conhecer
todos os lados dos fatos que vai abard@ara compor o0 seu totem politicanibalesco,
ele se informou nas matérias publicadas na imprensa acerca da dissensdo na politica
paraense, inclusive na propria edicadoB#mdeira 3cuja capa € ilustrada pela charge
em questdo. O tema de qualquer charge precisa estar em discussao no noticiario ou no
ambito da sociedade daquele momento, ser assunto de identificacdo imediata por parte
do lator. O artista se debruca sobre referéncias sociais e comuns. Nas palavras de Riani
(2002, p. 56):

a forca de uma charge, de uma caricatura, entre ocat@gorias, esta
intimamente ligada a identificagdo imediata por parte do eleitor sobre o tema
elou o personagem retratado, obrigando o humorista grafico a se debrucar,
essencialmente, sobre referéncias sociais e comuns. Isso obriga o artista a
estar em permanente sintonia com os discursos, com as realidades mdltiplas,
constituidas a partir de intensa relagdes dialogicas.

A questéo da sintonia com o real remete a outra caracteristica fundamental da
charge, a temporalidade. Se, em 1975, a mensagem era facilmente percebida pelo leitor
informado sobre os bastidores da politica paraense, ndo funciona para quem Ié a
imagem passados cinquenta anos. O tempo esvanece a memaria, faz o fato gerador cair
no esquecimento ou o0 torna estranho aos que ndo o vivenciaram. Ha que se
contextualizar a charge para fdaéreviver em sua plenitude, como alids qualquer
documento exige que se fggara dele o historiador depreender a histéria que suscita.

Outro representante do segundo grupo de cartsmistaanos 1970, o cartunista
Felix (1951) inicioucarreira na colunalornalecq de A Provincia do Paratendo
migrado paraD Estado do Par& depois, em 198%ara oDiario do Para,deixando
tracos também e® Liberal, Correio Braziliense nos alternativoResisténcia PQP.

E chargista, cartunista, ilustrador e caricaturista. Em Felix, o chargista -aecom
caricaturista, tal a profusdo de charges politicas que produziu, género que exige a
identificac® dos personagens inseridos no debate publico. Inspirado em artistas como
Ziraldo, Quino e Henfil, Felix encontrou no cartunista francés Jean Molatier (1947) um
modelo para distorcados tracos desenvolvendo, no entanto, um estilo préprio que
facilmente identifica a sua producéo.

Na véspera da chegada de Jodo Figueiredo ao Para, Felix publicou a charge da

figura 10 em que o presidente da Republica e ultimo general da ditadura aparece
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estendendo a mao aos paraenses, nao paraleaud#as para pedir votos ao candidato

da ditadura ao governo do Para, Oziel Carneiro, do PDS, antiga Arena, apoiado por
Jarbas Passarinho. Apesar da majestade do cargo presidencial, o general Figueiredo
cumpria a agenda de cabo eleitoral por todo o Brasil, tentando convencer os eleitores a
votarem nos candidatos do partido naquela que foi a primeira eleicdo direta para
governador do periodo ditatorial. Nyario do Parao artista encontrou amplo espaco

para produzir charges, ilustragbes e caricaturas que, muito provavelmente, ndo seriam
publicadas nos jornais concorrentes, que apoiavam a ditadurd,iberal e,
principalmente A Provincia do PardE que o proprietéario do jornal, deputado federal

Jader Barbalho, era o candidato da oposi¢cao ao governo do Estado.

FIGUEIREDO EM BELEM...

Figura 10. Felix, Diario do Parg 27.10.1982p. 2,1°cad

O Figueiredo de Felix é o presidente +hamorado que disse um dia preferir o
cheiro do cavalo ao do povo brasileiro. Surge, entdo de cara amarrada, olhos caidos
causados pelo problema oftalmologico que o fez usar o6culos escuros durante a maior
parte do mandato, exibindo a méo estendida, em atitude mendicante. A chave da charge
reside neste detalhe, por isso a mao, desproporcionalmente maior, ganha um relevo de

primeiro plano. Contra a presenca de Figueiredo, o jornal da familia Barbalho, fundado
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ha& poucos dias como um jornal de campa&nlaasestou todas as suas baterias por meio

do chargista, repérteres e colunistas entre os quais, Benedicto Monteiro, Hélio Gueiros,
Donato Cardoso, Hamilton Bentes, Guimardes Junior e Neuton Miranda, que lembrou

aos paraenses ter sido intensificada, no governo Figueiredo, a exploracédo das riquezas
naturais do Estado, fia um n2vel sem precede
0s paraenses tivessem recebido qualquer beneficio, além de serem considerados
cidadaos de segunda categoria, excluidos dos postos de trabalho, tratamento semelhante

ao dispensado as empresas nafi%as.

As charges de Felixprincipalmente na fase iniciale o Diario do Par§
ajustaranse a linha editorial do jornal com perfei¢cdo. Surgiu como parte do dis@urso d
campanha oposicionista de combate a ditadura, embora Jader Barbalho fosse apoiado
pelo entdo governador situacionista Alacid Nunes, numa inversao politica inusitada,
cuja origem remonta a cisdo entre os dois principais caciques do regime militar,no Para
a ser examinada no terceiro capitulo deste estddquele momento, Jader Barbalho
representava efetiva possibilidade de mudanca no cenario politico local, uma alternativa
viavel aos governos autoritarios que se sucediam desde o golpe em 31 de marco de
1964, por isso mesmo aglutinando em torno de seu nome o0 apoio dos mais diferentes
matizes, desde o0s conservadores insatisfeitos com os rumos da ditadura aos jovens
universitarios abrigados em tendéncias clandestinas dentro do entdo recém fundado
Partido dos Trabalhadores.

Foi Felix o artista que mais sistematicamente publicou charges sobre as elei¢cdes
de 1982. Seu trabaltaferece uma contribui¢cdo a historia daquela elepgdo angulo
da imagem produzida dentro do reduto pemedebista. Assim como possibilita a
reconstituicdo daquela que foi a primeira derrota da ditadura no éard&ambém
acompanha a surgimento do mito politico, a emergéncia de Jader Badgo@liciaria
a partir dai um dominio sobre a politica paraense, ainda presente ao tempo desta tese,
com a entrada em cen@& dma extensaede de parentesco em diferentes niveis do
poder.

Outro nome de destaque do grupo de cartdasegunda metade dos anos
1970, o publicitario e diretor de arte em propaganda, Paulo Sérgio Bastos Silva, o

Sérgio Bastos, militou por dez anos na charge paraense, de 1976 a 1986, com passagem

% A primeira edicéo do jornal circulou em 22 de agosto de 1982. Sobre a histéria Bério do Parg
ver Expedito Leal irJm jornal de campanha. Relembrancas jornalisticasCampinas: Komedi,
2007.

8 A visita de FigueiredoNeuton Miranda.Diario do Parg 27.10.1982, p.2 c.1,
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pelos jornai€stado do Pard, O Libera, principalmente, pelo alternatiResisténcia
editado pela Sociedade Paraense de Defesa dos Direitos Humanos, SDDH, fundado em
1978, no final do governo do general Ernesto Geisel, como veiculo de resisténcia as
arbitrariedades impetradas pela ditadura militar, marcada por repressao social e censura
aos meios de comunicacao.
Sérgio Bastos € autor de diversas charges e ilustragfes, muitas delas estampadas
em capas ddresisténcigfigura 11). A colaboragdo Ihe rendeu o indiciamento em
inquérito instaurado pela Policia Fedesh 25 de agosto de 1978sob acusacéo de
infringir a Lei de Seguran-a Nacional cC omo

juntamente com integrantes da SDDH

Quatro paraenses . ox-prrsos politicos torturados . hoje
participantes du SDDH ,déo depoimentos incditos
om mpﬁr_mdedm&nu‘u:

D —
Agueriha do Aeguaia

Em s pigines, » ranaiviclo ne da mec @ publowdep 1
mm‘-wm haw’ '
Tt ke que sacucks 0 84 % Pk O Swmdy

Figura 11. Sérgio BastosResisténciaagosto de 1978.dpa edi¢cao n°.5
O inquérito foi aberto apos apreensdo da edicdo n° 5 do jornal, por ordem do

Ministro da Justica, Armando Falcdo, sob a alegacdo de publicagdo de noticia

57 Inquérito policial n° 78/78-SR/PA. Departamento de Policia Federal, Superintendéncia Regional
do Pard. 25 de agosto de 1978.
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Aftendenciosabo, com objetivo de #dAindispor C
sobretudo, contra o Ex®rcitoo. Sob t2tul o i
e subt2tulo AO per2o0do M®di ci foi O mai s

depoimentos d@aulo Fontelles, Hecilda Veiga, Humberto Cunha e Isa Cunha, sobre a
tortura que sofreram em dependéncia do Exército. Sérgio Bastos foi indiciager por
autorda ilustracdeestampada neapaacima.Em seudepoimento a PF, ele confirmou a
autoria da ilustracao, solicitada pelo editor Luiz Maklouf de Carvalho, e negou qualquer
responsabilidade sobre a linha politica da publicacéo.

Na ilustracdo, o artista desenhou um homem, sem camisa, com a calca rasgada,
as maos amarradas por corda, os bracos atados suspensos sob a cabeca que pende para
baixo, de costas para uma parede de azulejos. Silhuetas negras projetam sombras de
dois homens, um deles portando um cassetete. O corpo do homem traz marcas de
ferimentos pelo corpo, assim como na parede também ha marcas de sangue. A cena néo
deixa duvida tratme de uma sessao de tortura. A ilustracdo estd em sintonia com a
matéria principal da égho. O inquérito instaurado pela Policia Federal em Belém néo
intimidou Sérgio Bastos que, ja na edicdo seguinte, retomou sua colaboracdo com o

jornal Resisténcia

CABRA €
AVESTROZI

Figura 12. Walter Pinto A Provincia do Para01.11.1980, p. 16, 1° cad
Falar de si € sempre uma tarefa dificil para qualquer historiador. Philippe

Lejeune discorreu longamente sobre o problem®edPacto Autobiograficoanalisando
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as varias formas de abordaeona autobiografia, na poesia, na ficcdo, na carta, nos
diarios®® Minha tarefa aqui, no entanto, é facilitada pois o foco deste estudo ndo é
minha produgé&o durante o regime militar, mas a do cartunista Biratan Porto. No entanto,
pertenco ao grupo de cartunistas da segunda metade da década de 1970 e minha
producdo naquele periodo estda documentada nos jornais em que pulBapudeira 3,

Revista Gol, A Provincia do Para, Correio Brazilieribé¢), Diario da Noite (SP) e nos
alternativos Xig e Nanicoi entre 1975 e 1985Considereme essencialmente um
chargista, que iniciou na profissdo aos 18 anos. Em 1976, a convite de Roberto Jares
Martins, diretor superintendente do jornal, entrei para a redacd# R@vincia do

Para, para atuar como diagramador e chargista, mas premido pelo trabalho cotidiano de
diagramador, acabei me tornando um cartunista bissexto, aquele que ndao mantém
regularidade na producéo.

Muitas charges que publiquei foram produzidas em meio a diagramacado de
vérias péaginas. A charge digura 12 € um exemplo do trabalho de afogadilho que
realizei ao mesmo tempo que tinha seis paginas para diagramar. A charge dialoga com
um fato politico ocorrido em 1980, que indisponibilizou o governador paraense e o
jornal A Provincia causando um rompimento nas relacdeEm sua construcdo
empreguei uma forma elementar de humor, o duplo seia&loena, ocorre um dialogo
entre dois homens. O do primeiro plano, esta de costas e escova os dentes no lavatério
sugerindo estar iniciando o dia. O do segundo plano tem em méaos dois ternos,
parecendo ser um camareiro. De modo servical, trata 0 outro por exceléncia, sugerindo
tratarse de uma autoridad€® didlogo parece confuso, com pergunta e resposta
dissociadas de uma logica, como se o homem no lavatério tivesse confundido a
pergunta. E o que se pode deduzir da leitura dos elementos priméarios e naturais da
imagem, passados quarenta e trés anos da publicacdo. A personagem no lavatoério
representa o governador Alacid Nunes, identificado pelas partes visiveis do rosto e da
cabeca. A charge busca relacidog contravencdo, mais precisamente ao jogo do
bicho, o que se deduz pela resposta ao camareiro, ao tomar-gdstintenta por uma
trinca do jogo de bicho, um evidengto-falnd®®, que induz familiaridade com a

contravencaoFoi produzida na noite de 31 de outubro, na redacdo Rie@vinciapara

% | EJEUNE, PhilippeO pacto autobiografico. De Rousseau a interneBelo Horizonte: Editora
UFMG, 2014.

8 Ato falho é um deslize operado quando o consciente é traido pelo inconsciente que da
significado diferente e até oposto a intengdoque o sujeito desejaria expressarO conceito foi
desenvolvido por Sigmund Freud en®sicologia da vida cotidianaem 1901.
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a editoria de pol 2ci a, como ilustra-«o da
text o, Bel ®m se tornou um Aantro da |jogat|
autoridades policiais. A Secretaria de Seguranca Publica resolveu fechar os olhos e
deixar tudo correr tranquilamente para ndo prejudicar os interesses do Palacio do
Governoo.

A Provincia do Parano periodo autoritariondo atacaria um governante do
partido governista por dependéncia econémica da empresa e afinidade ideoldgica do
diretorgeral, Milton Blanco de Abrunhosa Trindade, filiado a Arena. Mas havia uma
justificativa especial para aguela excepcionalidade: o governador havia decidido cortar a
verba publicitaria oficial para o jornal, medida tomada em represalia ao apoio do jornal
a Jarbas Passarinho na luta travada entre os dois caciques situacionistas pelo poder no
Pard, que sera tratada no terceiro capitulo deste estudo.

Enfrentando dificuldades financeiras, o jornal sentiu o golpe. O diretor geral
mobilizou a redagcdo numa campanha contra o governador do Estado. Sob o titulo
ARBoicote de Alacid -~ |l ivre i mprensao, um
Aafronta at i nAgPeovintia do Par@nrastantbém, e principalmente, ao
sagrado direito da I|ivre |imprensa, sem a q
questao em nivel financeiro, lembrou que, por foca de lei, o governo tinha obrigacéo de
fazer as publicac¢des oficiais na imprensa.

O contencioso entre o jornal e o governador durou em torno de uma semana e
acabou com a suspenséo do boicote pelo governo do Estado. O Sindicato dos Jornalistas
no Estado do Para, em nota oficial, apoiou a deasdAlacid Nunesassim como a
disposicdo manifestada pelo jornal de ndo mudar seu comportaangitmeditorial
em relacdo ao governo por causa da repactuagdo financeira. Na pratica, no entanto,
tratou de passar uma borracha em cima do episédio, como um cartunista apaga 0s
rascunhos que nao quer ver publicado.

W. J. T. Michell, em estudo sobreeoria daimagem, observou que, ao atuar
como agente politico e socia, imagemdeve ser percebidado apenas como um
reflexo de seutambiente e de sua conjuntura, mas também como formadora desses
mesmosambiente e cqantura’® Os artistas do grupo da segunda metade da década de

1970 ndo s6 mostraram como viram e sentiram aqueles momentos, mas também

"OMITCHELL, William .Jr. Picture Theory Chicago: Chicago University Press, 1994pud LIEBEL,
Vinicius. O historiador e o trato com as fontes pictéricasy a alternativa do métododocumentario.
Rio de Janeiro: Revista Topoi, v.17, n® 33, p. 394.
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contribuirama formacédodaqueles ambienteso ofereceem leituras alternativa as
narrativas da Imprensaontribuindo ou ndo com a legitimacao dos acontecimentos e de
seus protagonista3odos eles podem fornecer temas para estudos acadé@npeotr
daleitura de imagemAs charges de Luiz Pinto, principalmente abligadas o Jornal
Pessodl' ndo sdrataramsobre crise ambiental e questdes politicas na Amazoénia, como
também ajudam a opinido publica se posicionar diante daqueles temas. ABalix

contam a histérida vitériaoposicioristaem 1982, que configurou a primeira derrota da
ditadura no Paré contribuera construcaalo mitoJader Barbalho na politica paragnse

se analisadapela interpretacdo de &burg sobre David em relacdo a MdratEm

Sérgio Bastosas charges trazenuma possibilidadede leitura sobre a situacate
exploracdodo homem da Amaz6niao campo ena cidade, seguindo o enfoque do
noticiario d jornal Resisténciatendo contribuidao fortalecimentodos movimentos
sociaisna regido.Todas elas exerceram o papelmfermar sobre os acontecimentos de

seus tempos ao mesmo tempo que contribuiram a formacdo de uma mentalidade critica
sobre aqueles tempos, como obserdwsé Murilo de Carvalheobre o uso de imagens
naconstrucdo da RepublicRara ele, as imagepsdan atingir ndo s6 a cabeca, mas,

de modo especial, o coracao, isto é, as aspiracdes, os medos e as esperancas de um

povo.3

2.3.Biratan, um polimata na charge paraense

Ubiratan Nazareno Borges Porto (198IP2)destae-se por ter sido primeiro
cartunista contemporaneoa atuar profissionalmente na imprensa do Para. Sua estreia
como artista contratado pelo jorralProvincia do Paraealizouse em plena ditadura
militar, no dltimo anodo governo do general Ernesto Geisel. Mesmo atuando em um
jornal que apoiou a ditadura, suas charges teceram criticas as politicas autoritarias,
expondo o efeito delas sobre o cotidiano da cidade, sob um olhar que, em grande
medida, revela o ponto de vista dos debaixo, temperado pelo humor que o transformou

em um dos maiores nomes lidamor graficdorasileiro.

"1 Criado em 1987, oJornal Pessoak um periddico alternativo e independentejnteiramente
voltado a questBes amazbnicas. Seu criador, repoérter e edita¥ o jornalista Lucio Flavio Pinto. O
irm&o, Luiz Pinto, é o ilustrador.

2 Sobre entrelagamento arte e politica, ver também SAHUT, Marigathérine; MICHEL, Régis
?2C¢ 2RI glOx BC | oPOIS:aEEIMArEDEIMBE R q R hue 1J

® Sobre a Construgdo do imaginario republicado, ver CARVALHO, José Murilo Adormacéo das
almas: o imaginario da Republica no BrasilSao “Paulo: Editora Schwarcz, 2006.
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A escolha das charges de Biratan Porto como objeto desta pesquisaalaoce
acompanhamentempreendidaliariamente pelo artistéaos acontecimentado periodo
ditatorial, desdesua admissdo el Provincig emmaio del978,aofinal do governo
autoritario, em 1985quando teve inicio a chamatieova RepublicaAtuando como
uma espécie de testemunha ocular da histéria, ele produziu em ta@2risD@eharges
sobre questdes politicas, sociais, econdmicas, urbanas e culturais, que contribuiram para
informar e formar a opinido publica paraense sobre os Ultimos sete anos do regime
militar. Sua charge dialoga com a imagem que a sociedade formou da ditadura a partir
da leitura dos jornais, oferecendo ao leitor a sua interpreta@#ma, alternativa e
humoristica dos fato€le realizou uma leitur@eculiar do noticiario diarioexpondo
significados muitas vezesescamoteados @ matérias jornalisticadlenhum outro
chargista paraense fez este acompanhamento de forma téo sistematica.
Biratan foi um polimata, um artista com transito posrias formas de arte, como
caricatura, charge, cartum, ilustracdo, quadrinhos, retratos, mascaras, painéis, cartazes,
pintura, escultura, literatura, musica, cinema, sem esqeercontribuicdo como
carnavalesco e #ormacao académica como publicitario. Mas foi como chargista,
cartunista e caricaturista que ele construiu um nome respeitado nacional e
internacionalmente, situandoe na Al i nha de frente da sele
|l ado de consagrados craques, da categoria
observou um intelectual paraense atento a cena artistica ndtibiadigura 13, trés

caricaturas do cartunista feita por amigos caricaturistas.

Fig. 13 A relacdo de admiracados cartunistas com Biratastaexpressa na grande quantidade de
caricaturas com que artistafoi presenteado ao longo da vida. Acimas tracos dérés dos maiores
caricaturistas brasileiro€assio Loredano, Baptistdo e Cau Mendez Fadlbeim Biratan: Um traco
critico no tempo

"4 Depoimento doarquiteto e desenhista Jaime Bibas publicado no livr8iratan: um traco critico no
tempo, 40 anos de humor e artes visuaisBelém: GCOM Editora, 2020.
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Atuando por quarenta anos como cartunista, ele conquistou premiacdes
nacionais e internacionais, figurando entre os mais premizattgnistasbrasileirc.
Foram 21 primeiros lugares em saldes naciomegbzados em Recife, Belo Horizonte,
Rio de Janeiro, Brasilia, Alagoas, Terezina, Fortaleza, Goiania, Vitéria, Caratinga,
Presidente Prudente Ribeirdo Preto, com destaque ao grande prémio na categoria
cartum no Saléao Internacional de Humor de Piracicaba, um dos mais prestigiados salbes
do mundo, em 1989. Fora do Brasil, ele conquistou quatro prémios internacionais em
saldes na Suicgbwiss Coalitionpment Organizations Cartoon Competi®93 e na
Bélgica (nternacional CartoonFestival de Knnoblt¢eist 2002.

Na area editorial, Biratan publicou oito livros de charges e cartuns sobre temas
politicos, eréticos e ecoldgicos, com destaque ao Ganicaturas de Letraspublicado
em 2011, com caricaturas elaboradas a partir das préprias iniciais dos caricaturados. Na
obra, o artista exibe incrivel economia de tracos e resultados certeiros, ctiguwana
14, na qual precisou ndo mais que de um triangulo invertido e das iniciais para definir a

caricatura do poeta portugués Fernando Pessoa.

Figura 14. Biratan.Fernando Pesso@aricaturas de letrgs2011, p. 30.
No prefacio deCaricaturas de letrasZiraldo comparou o trabalho de Biratan as

criacbes de Nassara e de Cassio Loredano, dois icones brasileiros da caricatura, de
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guem Biratan tornoge amigo. Segundo o autor Blenino Maluquinhp o | i vr o fAr e\
um caricaturista pessoal da maior e mais absoluta qualidade, com um grande poder de
Ss2ntese e uma seguran-a gr8fica I mpressiona

Desde o0 inicio da carreira, antes mesmo de comecar a publicar
profissionalmente, Biratan ja demonstrava preocupacao com a formacéo dos cartunistas
no Para. Tive a honra de dividir com ele a coordenacdo de quatro saldes paraenses de
desenho de humor, o primeiro em 1978, que contou com a participacdo de 21
cartunistas, todos relacionados no levantamento empreendido por Paold Rizaim
eventos de carater regional, espécie de mapeamento de capacidades e estimulo de
carreiras. Vinte e sete anos depois, apds ter acumulado um vasto capital simbélico com
trabalho e premiagbes nacionais e internacionais, ele saiu em busca de apoio para a
realizacdo um projeto bem mais ousado, capaz de chamar a atencdo do mundo a crise
ambiental da Amazénia, unindo humor, ecologia e denuncia. Surgiu, entdo, o Festival
Internacional de Humor da Amazbnia, um grande evento anual realizado
ininterruptamente entre 2008 e 2018, que fez convergir para a regidao nomes
consagrados do humor gréafico mundfal.

Ainda dentro do humor gréafico, Biratan participou de exposicfes coletivas,
quatro delas no Brasil (Brasilia, Rio de Janeiro e Pernambuco) e cinco no exterior
(Italia, Japéo, Holanda e Martinica). Sua insercédo e reconhecimento entre os grandes
nomes da caricatura Ilhe valeram convites para compor o juri de sete saldes, inclusive o
do Saldo Internacional de Humor de Piracicaba, em 2003.

Fora do humor grafico, o cartunista enveredou pelo cinema, ao produzir o curta
de ani @Gadé-owarde fue estava agubbaseado em livro infantil de sua autoria.
Fez também uma série de vinhetas para a TV a convite da Rede Globo de Televisdo. Na
arte pl 8stica, reali zou tr°s exposiOs»es i nc
tais metais |, em 1986, no Teatro Experi mént al Wa
festa , em 1993, no N¥cl eo de AfVMcecye uwra abhb RA; é
no Nucleo de Artes da UFPA. Todos os seus quadros denunciam o caricaturista por tras

do pantor.

50O (ltimo Saldo Paraense de Desenho de Humor foi realizado em 1981, sob coordenacéo do
cartunista J. Bosco.

6 O Festival Internacional de Humor Grafico da Amaz6nia, em suas versdes finais, passou a
integrar a programacéo da Feira Panamazonica do Livro, evento anual promovido pelo Governo do
Estado do Para.



76

Outra atividade deste multiartista foi a de produtor de mascara em papel marchég,
para o qual empregou as habilidades do caricaturista. A primeira mascara surgiu em
2002, em homenagem ao amigo, arquiteto e boémio paraense Paulo Cal. Biratan fez
dezenas das retratando artistas de sua predilecdo, cdlmlson CavaquinhdZartola,
Noel Rosa, Chico Buarque, Grande Otelo, José Wilker, Adoniran Barbosa, Ferreira
Gullar, Gilberto Gil, Ruy Barata, Zeca Pagodinho. Essas masfigtas 15, foram
usadas no carnaval de Bel ®m por brincantes

fundador.

Figura 15. Biratanmascarado de Nelson Cavaquinho, ao lado do violonista Nego Nelson (a esquerda) e
do escritor MaxReise do comunicador Edgar Augusto. Carnavade6. Fontedlbum Biratan: um
trago critico no tempo

O cartunish também dividiu a cena com o musico. Era um eximio bandolinista,
um choré@o que exibiu seu talento, inicialmenteCasa do Chorpdepois noBar do
Gilson, dois points do choro paraense, além de se apresentar em teatros e salas
especiai s. Parte da sua pr \¥dus davmadrugads i c a | e
que traz composi¢Oegsropriase em parceriacom outrosartistas. A musica esteve
presente em sua vida desde pequeno. A mae, Astrogilda Porto, tocava violino. Ele conta
que, daquela época, restou um cabo de violino pendurado na cumeeira da casa onde
morava a familia, em Castanhal, municipio a 70 km de Belém. O pedago de instrumento
f oi par ar | 8 por causa do ci Yme do pai, P
ficava preocupado com os admiradores que mamae podia ter. Um dia, ele ndo aguentou

e quebrou o violino. Minha mé&e nunca mais tocou, mas decidiu pendurar o que restou
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do instrumento na cumeeira da nossa casa,
contou o artista’

Quando Biratan transferse de Castanhal para Belém, foi morar na casa de uma
irma, na travessa Humaita, no bairro do MarEm 1978, ele conheceu Aldemir
Ferreira da Silva, bancério, boémio, violonista e cantor, que o convidou paranaorar
Casa do Chorpno Jurunas, um reduto do samba de raiz e dos chordes de Begtma, de
propriedade. Biratan topou na hora. £asa do Chorera mais do quenu redutoda
musica de qualidade, era também um redi#ioesquerda no tempo da ditadura,
abrigando reunides de grupos clandestinos e de universitarios, como lembra a jornalista
Ana Maria Delgadpent&o estudante do curso de Comunicagéo da UFPA. Ela lembra da

Casado Chorocomo

um lugar de saudade e de bons encontros, um quintal maravilhoso! L&
também era o reduto dos jovens estudantes da UFPA, que faziam rifas,
bingos para fretar 6nibus e participar dos congressos de estudantes em outros
estados. O Biratan Porto, colega do curso de Comunicagdo Social, sempre
tinha uma obra para rifar. No final da festayarotada saia toda fefi&!

Incentivado por AldemirBiratantrocou o violdo pelo bandolim e se fez um
chordo de primeira linhaum fa da musica dé&/aldyr Azevedo, Luperce Miranda, Jacé
do Bandolim Cartola, Nelson Cavaquinho, Pixinguinha, Donga, Monarco, Candeia

Paulinho da Viola, de quem se tarirmamigo €igura 16).

Figura 16. Biratan com Paulinho da Viola, amizade e admiragéo recigsecapre que Paulinho se
apresentava em Belém, os amigos se encontrdvante &bum Biratan: um traco critico no tempo.
2020.

7 Depoimento de Biratan Portoa pesquisa em 22 de julho de 2018.
8 postagem feita no Facebook em 29 de dezembro de 2020.
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Foi na Casa do Choro que ele realizopraneira exposicdo de caricaturas
(1979), cujo tema tinha a ver com o ambiente boémio e musical do lugar: os grandes
sambistas brasileirpglguns conhecidos do grande publico e outros nem tanto, mas
todos cultuados pelo artista. Foi também nos altos da Casa do Choro que Biratan, eu e
Nilson Brazil (cartunista e publicitariogriamos editamos e paginamas revistaXibé
(figura 17), uma publicacao de charges, carturisas de 12 pagingsque sobreviveu
por trés edi¢cdes A publicagdo deu origem a coluxabé publicada aos domingos no
caderno 2, déA Provincia do ParaA colunanasceua partir danecessidade de os
cartunistas paraenses terem um espaco para publicacdo de cartuns, género fora do
interesse da linha editoriados jornais por nédo focamecessariamentenos
acontecimentos do dia. Pelas paginas da coluna passaram cartunistas como Roberto
Pinto (Ropi), J. Bosco, Paulo Emmanuel, Luiz Pinto, Sérgio Bastos, Junior Lopes,
Rony, Haroldo MelpBiratan Portogentre outrs. O primeiro editorfoi Biratan,cargo

depoisocupado por mim e, em seguida, por J. Bosco. A coliim&foi editada de1979

a 1985.
x B /”’" D‘““}“
O Int‘ulum
O
> l!

HUMOR

\,1'\"/\ ME MDA Y5 mn(()la

NESTE MIMERO TENTOS £ CARTUNS LE
BRI FINTO « ML SOV* CHEFBR A » BOSCO

6’/@60‘4%5;4’1/34/0
Plante!! HaRIANTE ! Gapiac!! PIRAMIDAL 1LY Y

Figura 17. Reproducédo da capa da reviXiaé,n® 2, abril 1981Na ilustracao de Biratamma sintese do
Para na ditadura, acossado por recessdo, doengas, inflagdo e pela briga Jarbas™xqdi@ad. Bosco
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A arte @ polimataBiratan Porto de que vamos no ocupgui € a charge da
primeira fase, a dos primeirgsteanos de atuacado, ainda sem todas as premiagdes, mas
ja dotado de originalidade e talento, como ressaltou o artista plastico Paolo Ricci,
também articulista dé& Provincia do Pargue, em 1978, ao examinar os trabalhos

publicados no primeiro ano de atuacao do cartunista vaticinou um futuro brilhante:

O cartunista Ubiratan Porto, todavi a, t
desse matutino, com desenhos de bom nivel técnico, economia de tracos,
aliados a uma fAverved que o colocar §, d

artistas de humor do Bragh.

Ricci identificou nos tracos e no humor do artista ainda em construcao
gualidades que o projetariam para o futuro entre os maiores do humor grafico brasileiro,
sé errando quanto a dimensdo, porque Biratan foi além dos limites nacionais. No
entanto, a avaliacdo de Ricci, a quem a Funarte encomandeelatorio sobre as artes
plasticas no Parga nos mostra um artista que, apesar de estar no inicio da carreira,
desponta por qualidades proprias: nivel técnico, economia de traco e verve humoristica.

O cartunista na imprensa diaria atua como um articulista. Ele ndo produz noticia
novg interpreta os fatos publicadeealizaxdo una releitura do jornal pelo angulo
critico do humor. O cartunisteevira do avesso matérias e notas que Ihe servem de
fontespor meio de uma leitura a contrapelo. Ele subverte a ordem do discurso dando
VOz ao sem voz, trazenadopara o centro do palcoPor meio @ charges,o artista
intervém no debate do momento, ajudando a desmitificar contradicbes e ambiguidade
do poder e dos poderosos, dando sua parcela de contribuicdo a formacéo da opinido
publica. Cumpre, assim, uma das finalidades mais importantes da charge: conscientizar
o leitor por meio da denuncia e da demonstragiona realidadejue o noticiario nem
sempre esta interessada mwstrarlGAWRYSZEWSKY, 2008, p. 14).

No entanto, pode também atuar em sentindo inverso, reforcando a opinido
conservadora da empresa, ao produzir charges que ecoam 0s interesses expressos nos
editoriais, como minha charge associando Alacid Nunes ao jogo do (bigima 12)
publicada em plena crise entre o jornal e 0 entdo governador do .Hstadinsobrea
charge politica no governo de Jodo Goulartb s er vou qgue, com frec
caricaturas servem para expressar o ponto de vistzedaddico sobre os temas em
debate, como se il ustr asMOdgAn20a6, p WPiadtero pol 2t

® RICCI, PaoloOp. cit, obra inédita.
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ressatague este tipo de desenho humor2stico

®

editorial o, por empregar recursos de | ingu:

fixar as diretrizes politicas dos dirigentes do veiculo. Alguns dos artistas que publicaram
nos grandes jornais brasileiros do periodo imediatamente anterior ao golpe de 31 de
mar-o de 1964 contribu2ram com a dissemi
pelos conspiradores civis e militares, amplamente difundida por quase toda imprensa. O
Aperigo vermel hoo assustou c oaquseapdi@ra8yv el
deposicdode Jodo Goulart. Publicando na@ribuna da Imprensajornal do ex
governador do Rio de Janeiro, Carlos Lacerda, e no conser@aditstado de S&o
Paulo, a cartunista Hilde Weber, argunimiga do comunismo, teve atuacdo destacada
naqueles dias de intensa agitacdo golffsta.

Eis aqui um ponto que quero destagasta tesecomoBiratan Portocartunista
de um jornal liberalconservador,ligado a ditadurarepresentou o cotidiano dos
cidadds sufocados pelaacdes governamentaisimstituicbesautoritarias do regime
militar. Pretendo entender corsaa charg@ercebeu ditadura militarem Belém, como
representou a sociedad®e possivelperceber ozeitgeistda cidade, uneeitgeistao
tucupi, temperado pelo humor de um cartunista do extremo Norte.

Parto da constatacdo de que os anos finais da ditadura foram marcados pelo
surgimento de uma reacdo de setores da sociedade civil, organizada em movimentos
sociais, insatisfeitos com o0s rumos politicos e econémicos do regime. Esses
movimentos exerceram pressao sobre o governo, que se viu, assim, forcado a propor
uma abertura politica, sem, no entanto, renunciar ao poder. Minha intencéo € observar
qual a leitura que as charges de Birdtaeram daquele momento, perceber se aquela
reacao popular contra o regime autoritario foi capturada pelo artista ou se ele a ignorou,
premido pelas circunstancias de atuar em um meio adverso a critica ao governo, afinal,
como dito,A Provincia do Par&ra um jornal de sustentacdo do regime, dependente
economicamente de verbas publicitarias oficiais e com forte ligacao ideoldgica entre o
diretorgeral do jornal, Milton Trindade, e o lider da ditadura no Pard, Jarbas
Passarinho, sendo Milton vice de Jarbas no Senado, o que sO refor¢ca a ligacdo da

empresa a ditadura. Antes, porém, vamos falar de como Biratan Porto se fez cartunista,

8 Hildegard Wilhelmine Weber (19131994), conhecida como Hilde Weber, foi uma das primeiras
chargistas da imprensa brasileira. Nascida na Alemanha, veio para o Brasil em 1933. Atuou na
linha de frente da charge politica em momentos tumultuados da vida nacional.

81 Zeitgeistou espirito do tempo. Termo introduzido por Johann Herder (174¥803) e por escritores
romanticos alemaes. Diz respeito ao conjunto de ideias e crencas que definem uma época.

na-

P e



81

da sua chegada ao jornal e dos temas que escolheu para trocar da ditadura, correndo

todos os riscos, literalmente.

24. De Castanhal parao mundo

EmABi ratan: um t r a,-atbumcpublicado pelo artisia, &me mp o0 0
2020, ja preocupado com o cancer que Ihe abreviaria a vida um ano depois, ele buscou
sintetizar quarenta anade atuacdo naartes, sobretudmo humor grafico. Biratan
nasceu em Belénem 29 de outubro de 19%® seio de uma familia de classe média, de
11 filhos, residente em Castanhal. O pai era funcionario publico, a mée professora de
escola p%¥%blica. O artista descreveu o0 pai ¢
de efeito e dono de uma <cultura geral amp |
formado pelo menos trés geracdes de jovens estudantes em Castanhal. Dona Astrogilda,
ja sabemos, nas horas vagas tocava violino, mas também gostava de pintar em tecidos.
AAc ho g u e pohce docharior do mmeu pai e o gosto pela musica e pelo desenho
da minha m«eo (BIRATAN, 2020, p. 7).

Em Castanhal, ele jogava bola nas ruas sem asfalto, aprendeu a pescar,
Apassarinhar o, desenhar e desenvol veu uma
ami gos: contar anedot as. i Ai nGlupo Escolar cur s o
Cobnego Leitdo uma antiga escola publica da cidade, ja se reuniam em torno dele para
ouvir 0S causos que criava ou que ouvia, memorizava com incrivel facilidade e
reproduzia depoi so, como | embra o amigo d
professor aposentado da UFRAO costume de contar piada acompanhou Biratan por
toda a sua videD cartunista J. Bosco, por exemplo, consider@awartunistaum dos

maiorescontadoesde piadas de Belém:

aondeele chegava, contava causos, fazia a interpretacdo das personagens, as
expressfes corporais, imitava vozes, ndo tinha como segurar o riso. Tinha
sempre um cardapio recheado de causos e piadas novas. Pediamos para ele
contar as antigas, € mesmo assim, a gente se mijava de rir, da forma como ele
contava. Dizia que nuitos causse tinham acontecido com figuras de
Castanhal, sempre um conhecido da familia, um vizinho, um cdegaim

talento purd®

A aproximacdo com desenho dge dentro de casa, na infancia, por meio das

pinturas da méae e dos retratos erayon que o irmdo mais velho, Jodo Porto, fazia.

82 Depoimento de José Carneir@ pesquisaem 23 de julho de 2020.
8 Depoimento de J. Bosca pesquisaem 24 de maio de 2023.
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Biratan contou que irmédo |lhe serviu de inspiragio " Eu fi cava ol hando
dele e tentava copiar, usando a mesma técnica. Acabei fazendo muitos desenhos do
Duque de Caxias, do Tiradentes, mapas, esqueletos, trabalhos da escola, vérios
encomendados por colegas. Era como ganhava um dinheirinho. Era uma vida do
interior, boa e descansadao, recordou.

A primeira inspiragdo para a desenho de humor acontecelBao®s. Ele foi
passar as férias na casa de uma tia materna, Esmeralda, na cidade dé. Euaugn
casardo antigo, estilo colonial, cheio de quadros. Um deles chamou a atencdo do
menino. Reproduzia uma cena urbana numa cidade muito parecida com Curuc¢d do
inicio dos anos 1960. Homens de chapéus e bengalas, mulheres elegantes e criancas de
calcas curtas circulavam entre bois, carneiros, cachorros, policiais, parecia uma grande
feira. O menino Ulratan fiou admirando cada detalhe da cena. A tia lhe explicou que
se tratava de uma satira feita por um desenhista ssbneoradoresle umapequena
ci dade. ATalvez tenha sido o desenho que m
d e p ap ereementtevistasoacedidgara este estudo.

A amizade com a familia Carneiro foi marcante para o crescimento cultural e
intelectual de Biratan em Castanhal. E que os Carneiro eram proprieta@setaa
Arguso que lhegarantu entrada gratuitam todos os filmesxibidos Com 12 anos,
lembra de ver os filmes em preto e branco da Atlantida e dush@isque passava,
inclusive os do diretor Akira Kurosawa, exibidos em programacéo especial, as-quintas
feiras, para a col6nia japonesa, bastante expressiva na cidade. O cinema compensava a
pouca leitura da época. Com a familia numerosa, ndo sobrava dinheiro para os pais
comprarem livros.

Quando Ubiratan Nazareno Borges Porto viajou para Belém, aos 22 anos, tinha
duas preocupacdes em mente: arranjar um trabalho e concluir o ensino técnico,
equivalente, hoje, ao curso médio. Ele havia estudado até o segundo ano no Colégio
Estadual Lameira Bittencourt, mas abandonou os estudos por causa de um problema de
relacionamento com os colegas. Ubiratan tinha enorme dificuldade de falar em publico.
Embora tivesse facilidade em contar anedotas, muitas delas criadas por ele mesmo, na
hora de apresentar qualquer trabalho em sala de aula, suava frio, gaguejava muito, era

alvo de risos. Traumatizado, convenceu o0s pais que devia dar um tempo dos estudos.

84 Curuca é um municipio paraense da regido do Salgado, surgido no século XVIIl, tendo se
emancipado politico-administrativamente do territério de Castanhal em 1933.
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Passou dois anos praticamente isoladeasada familia, noCariri, bairro central de
Castanhal.

Aquela inagédo foi, porém, um tempo importante para a formacgéo futura do
cartunista. Ele, qu@ gostava de desenhar, passodeaenhaicom mais frequéncia,
agora passando para o papel as anedotas que criava. Foi também um tempo de muita
|l ei tura de revistinhas em qu a #ssa literatora , 0s g
popular dogibi me ensinou muito. Eu aprendi muito. Vocé aprende pouco de
desenho, gografia,historia. Foi um tempo de aprendizagem fora da esuoofaortante
na minha forma-«o de cartuni st a.®Cdmmb®m pa
tempo a timidez foi ficando de lado. Ele voltou a sair, ndo para a escola, mas para 0s
bares, sempre acompanhado do violdo. Os amigos juriseyam torno dele para ouvir
as piadas que contava. Passou dois anos nesta toada até que decidiu que era hora de
mudar de vida, procurar emprego, estuBarparaa vizinha capital

No ano que chegou, matriculse no curso de desenho técnico do professor
Mario Barata. As aulas eram no Instituto de Educacédo do Para, o IEP. Biratan ndo tinha
muita intimidade com régua e compasso, preferia o desenho a mao livre. O professor
logo percebeu o desenho diferenciado do aluno e o incentivou a fazer charges e publicar
nos jornais da cidade. Em 1974, ele concluiu o ensino técnico no Colégio Estadual
Paulino de Brito. A segunda preocupacao, arranjar um emprego, foi solucionada quando
o irméo, Jodo Port@goraproprietario de uma loja especializada em artigos de couro
produzidos artesanalmente, o convidou para trabalhar na confeccdo de bolsas e
calcados. Castanhfali ficando para os fins de semana.

No intervalo do trabalho, Biratan estava sempre desenhando charges e
caricaturas. O primeiro desenho que publicou foi uma caricatura do jogador Fio
Maravilha figura 18), do Flamengo, mas com a camisa do Paysandu. Centroavante e
idolo do Flamengo, o jogador havia se tornado celebridade nacional apés a musica que
Jorge Ben, depois Jorge Benjor, compds em sua homenagem, em 1972, quando marcou
o gol da vitéria do rubrmegro carioca sobre o Benfica, de Portugal. Em 1975, rumores
de uma provavel compra do passe do jogador pelo Paysandu, clube do coracdo do
estreante cartunista, o inspirou a produzir o desenho. Os dentes enormes tornavam Fio
um personagem facil de caricaturar. Na Unica charge publicad® driberal o

candidato a chargista assinou seu nome com o U, que depois aboliu como viria abolir o

8 Depoimento de Biratan Porto a pesquisa em 22 de julho de 2018.
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sobrenome, tornaneke apenas Biratan, mas isso ainda levaria algum tempo para

acontecer.

Figura 18. Fio Maravilha. Biratan Port® Liberal 23.10.1975, p.11, Esportes.

Em meados da década de 1970, Belém era uma cidade com uma populacao
estimada em 800 mil habitantes, muito grande para os padrdes de quem havia chegado
de Castanhal, municipio com uma populacdo 32,29%idemrural, segundo o IBGE
(2007). A capital paraense era servida por uma expressiva rede de cinemasptodos
centro dacidade. Uma das diversbes de Biratan era frequentar os cinemas
principalmente IracemaNazaré, Olimpia, Palacio, Modermolndependénciaassim
como fazia em Castanhal, cidade que tiaipgenas ocinemaArgos Ele também
frequentava as sessdes de cinema de arte do Grémio Literario Portugués, que exibiam
filmes fora do circuito comercial. Ao longo do tempo ele acumulou uma alentada
colecédo de filmes em VHS e DVD, incluindo os antigos filrdasAtlantida,aqueles

mesmo queassistiu na adolescéncia em Castanhal.
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Ele a&ompanhava o movimento teatral de Beléempre que alguma montagem

o interessavaii Quar t o

de
gue assistiu no Theatro da Paz, em 1976, encenada peloG@gnpoAbertaO teatro

empregadaco,

de

Roberto

Fr

paraense, ndécada de 1970, havia dado uma guinada na tematica folclorica até entdo

em voga, trazendo para o tablado montagens engamgagpudessem levawo

espectador a refletir sobre sueondiges culturais esocioecondmica numa regiao

exploradapelo capitalmultinaciond Desde 1975, ele ja publicava émProvincia do

Pard, como colaborador da coluniornalecq a primeira a abrir espaco para 0s

cartunistasNo ano seguinteBiratan

do amigo Chico Carneir@igura 19).

BIRATAN PORTO

enviou trés charges p&@aPasquim por sugestao

Todas foram publicadas

® AS AGUAS VAO ROLAR

As dguas Lindoya, Sio Lou-
rengo ¢ Da Guarda foram
proibidas no Rio Grande do
Sul por excesso de conteudo
bacteriolégico (respectiva-
mente 56 mil, 1.400 ¢ 920 orga-
nismos por mililitro), Nas ban-
das de cd. ninguém ainda se
preocupou em analisar essas
4guas que continuam matan-
do a sede ¢ ocasionalmente,
algumas pessoas, né? - (lza
Freaza)

@® MAL ENTENDIDO

Na matéria CIA Abandona
os 007 (n° 348), os jornalistas
Edgard Miller, Matheus Fel-
dhuzen, Bruce Handler, Barry
Hillenbrand, Jonathan Kan-
dell, William R. Long, Robert
E. Sullivan, Leslie F. Warren,
William P. Jr, Williamson, Ste-
ve Yolen, Jane Gray Braga e
Leonard Greenwood sdo cita-
dos entre os “gajos”. Dos mes-
mos sabe-se que sdo socios
efetivos do Clube de Corres-
pondentes da Imprensa Es-
trangeira (CCIE) e ndo da
CIA, como, alids, ressalvava
um asterisco constante do ori-
ginal da referida matéria, mas
que ndo foi impressd. Daf ¢

Figura 19. O Pasquimedic¢éo n° 35, p.29, 1976.
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em 22 de junho de 20180 cartumacima, a esquerda da péagina reproduzida, foi

publicacd ao lado de uma charge de Nassara, dom icones da charge brasileira,

admirado pelo jovem cartunista.Percebese no cartum a vocagdo humoristica de

Biratan, do tipo que faz florescer o riso espontaneo no |&torsetembro de 197&|e

foi a Brasilia visitar um parente. Aproveitou a oportunidade para levar umas charges

para publicar no jornaCorreio Brazliense O diretor de redacéo ficou entusiasmado

com a qualidade do material e imediatamente o convidou para trabalhar no jornal, mas o

cartunista tinha outro plano em vistagressar ara Belém e fazer vestibular para um
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curso recéntriado na Universidade Federal do Para, Comunicacdo Socialjdguli
Publicidade é’ropaganda. Contayvantdq 27 anos nao tinha uma profissatefinida,

além dohumorismo gréfico, atividade até entdo ndo remunerada na capital paraense.
Agradeceu o convite e deixou as charges para serem publicadas nas maos do atbnito
diretor de redacadd.ogo que a primeira charge foi publicadayira 20), Raimundo

Mario Sobral republico@ emA Provincig assinalando abaixo da publicacdo, com a
coloquialidade caracter2stica da <coluna:
largo tempo colaborou com estarnalecq se mandou para o Planalto. Este cartum que

estamos publicando, marca a estreia de Biratabonio Braziliens® .

® O castanhalense Biratan Porto que durante largo tempo colaborou com

este Jornaleco, se mandou o Planalto. Este cartum estam -
zindo, marca a estréia do %ar": no ‘‘Correio Bl'aziliem’.e'qfle 08 reprodu

Figura 20. Biratan.A Provincia do Para, Jornalec®5.10.1977, p.12, 2° cad.

O desenho referse a um tema bastante explorado pelo joPedquim o
espirito de corpde médicos e hospitais cujos frequentes erros, negligéncias e omissées

no atendimento aopacientes causavam mortes ou sequelssm haver punicdo na
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maioria dos casos. O jornal se referia a categoria médica ftanafiendebrancod O
Pasquime st ava promovendo uma campanha, entre
brancoo, republicando gual quer mat ®r i a de
chamando a atencéo para o espirito de corpo das entidades médicas, que deixavam 0s
responsaveis impunes. Durante a campanha, o jornal carioca fez 109 publicacdes com o
t2tulo Aim8fia de brancoo, termo criado pel
1974, que serviu de titulo & nota inaugural:

Este € um teste: em qualquer reunido social experimente levantar os assuntos
mortos em acidentes de transito ou os perigos dos pacientes expostos a sanha
assassina dos bravos soldados de Hipécrates. Vai ver sG@ongente com
histéria pra contar

A charge de Biratan p arexpelsdadde AdionaEya m r en
do Parais® , Medsaccio(1401-1928) mestre italiano do inicio do Renascimergoe
inspirou varios outros artistas, entre os quais Michelangelo {1875). A recorréncia
a antigas formas de arte ou inspiracdo em determinada tela para realizacdo de uma outra
obra inteiramente nova chamou a atengcdo de Aby Warburg-(388% ao analisar
referéncias da arte classica no Renascimento. A recorréncia, Warburg chamou de
Pathosformelou férmulas de emocBesSe gund o Carl o Ginzbur g,
Pathosformelilumina as raizes antigas de imagens modernas e a maneira como tais
raizes foram reelaboradasA versdo humoristica de Masaccio feita pelo lapis de
Biratan tem o sentido de uma parddia que denuncia ndo o pecado original de Adao e
Eva e consequente expulsdo do paraiso, mas a acdo conjunta do médico e da morte no
mau atendimento aos enfermos. A espada foi substituida pelo dedo acusador de Deus
gue surge entre nuvens, pairando sobre as cabecas em tamanho desproporcional ao dos
dois personagens. Diante dos casos sem punicdo apontadOsRamquim o artista
parece descrer de uma pena terrena aos maus profissionais da medicina, que nao
estariam livres, no entanto, da ira divina.

De regresso a Belém, o artista realizou o vestibular, foi aprovado e -s®@nou
calouro da UFPA. Cinco meses depois, foi convidamtdRmberto Jares Martindiretor
superintendente d& Provincia para trabalhar profissionalmente no jorrialpossivel
gue a nota de Mario Sobral, repercutindo a passagem de BiratanCpeigio
Braziliensetenha agucado a atencdo do diretor superintendente a qualidade ddAartista.
Provinciaera um jornal centenario, que pertencera ao intendente Anhemos (1843

1913), tendo sido incendiado quando o velho caudilho foi escorragcado do poder pela
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oposicéo ligada ao eyovernador Lauro Sodfé A histéria do jornal é marcada por
fases distinta&’ Na fase pertencente abD$arios Associadgsdurante aonspiragdo que

levou ao golpe civimilitar em 1964, o jornal defendeu o fim do governo de Jo&o
Goulart, inclusive publicando editoriais escritos pelo coronel do Exército Jarbas
Passarinho. Em livro autobiografico, o coronel, que liderou o golpe na Amazobnia,
revelou a autoria dos editoriais, que quase |Ihe custaram a cabeca, pedida por militares

governistas:

Comecei a ser violentamente visado, especialmente porque era notéria a
minha colaboracdo com o general Taurino e seus colegas de comando na
area, assim como porque, convidado por Milton Trindade, que dikigia
Provincia do Pard eu escrevia todos os editoriais do jornal, na linha de
oposicao severa ao que se passava no Brasil. Pediram a minha cabega, com
insisténcia. Usando influéncias no Governo Federal, exigiram a minha
transferéncia de Belém. Prestigioso, porém, junto aos ministros da Guerra
que se sucediam, o general Taurino abortou a manobra revafithista.

Como quase todos os grandes jornais brasileiros, os jornais da Déttéa
Associadosapoiaram a deposicdo do presidente Jodo Goulot.momento da
deflagracdo do golpe militafia grande imprensa e as For¢cas Armadas formaram um
bl oco hegem!nico no sentido de conseguir
(BARBOSA, 2007, p. 189). O contabilista, professor e jornalista Milton Trindade
(19201986), diretorgeral deA Provincia escalou o coronel Passarinho para dar vazao
aos editoriais golpistas do centenario joriiahm amigos desde a época de estudantes
no Colégio Paes de Carvalh&finidades catdlicas e ideoldgicas unian mais ainda.
Consumado o golp&o qualpassou a chamaevolucaq Milton Trindade se filiou a

8 Maria de Nazaré Sarges produziu dois dos melhores estudos sobre Antonio Lemos e sua época.
VerRiquezas construindo a Belle Epoque (1870912). Belém: PakaTatu, 2000 eMemorias do

velho intendente. Belém: PakaTatu, 2004.

87 Fundado em 1876, o jornaA Provincia do Pardleixou de circular em 1912. Oito anos depois, em
1920, voltou a circular, adquirido por Pedro Chermont de Miranda, mas em 1926, devido a
dificuldades financeiras, parou novamente de circular. Em 1947, teve inicio a terceira fase do
jornal, agora adquirido pelo empresario pernambucano Assis Chateaubriand, proprietario da
cadeia Diarios Associados cuja atuacéo no Para data de 1943, por meio do jornal Vanguarda A
fase associada se encerrou em 1997, quando o titulo do jornal foi adquirido pelo editor gréafico
Géngis Freire. Em 2001, voltou a ser vendido, desta vez para o empresario Miguel Barlete Arraes,
mas a circulagdo foi interrompida naguele mesmo ano. Em 2018, o eyovernador, empresario e
radialista, Carlos Santos, tornouse proprietario do titulo. Ojornal foi relangado em formato

tabloide e publicacdo quinzenal. Atualmente existe apenas em verséo digital. Sobre o centenario
jornal, verHistéria de A Provincia do Par&Carlos Rocque. Belém: Mitograph Editora, 1976. Sobre a
os Diarios Associados, veBrasil, primeiro. Histéria dos Diarios Associados Glauco Carneiro.
Brasilia: Fundacao Assis Chateaubriand, 1999.

8 Um hibrido fértil. Jarbas Passarinho. 32 edigdo. Rio de Janeiro: Expressédo e Cultura, 1996, pp.
158-159.
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Alianca Renovadorilacional, a Arena, partido governista. O coronel Passatiobou

a caserna pelearreira politicaFezse governador e senador. Transformou Milton em

seuvice no SenadoEntre 1967 e 1974, quando Passarinho se tornou ministro do
Trabalho e, em seguida, da Educacdo, o duggoal de A Provincia assumiu o

mandato. Desde entdo, todos na redacédo passdrecd a m@&m aif or O . Dur ant «
21 anos da ditadur&enadorfoi um fiel escudeiro de Passarinho. Nada era publicado

sobre ste se ndo passasse pelo crivo do dirgenal ou dos editores devidamente

orientados

E neste jornal zeloso para com a ditadura que Biratan Porto chegou com seu
humor. E verdade que ele ja publicava no jornal desde 1975, mas de forma intermitente,
descompromissada, amadora, dai ggeeleperiodo foi quase todo consumido em
charges esportivas, praticamergentode riscos maiores. Mas, agora, convidado por
Roberto Jares Martins, o artista assumiu 0 compromisso de publicar uma charge diaria,
adentrando na carreira profissional em um jornal liberal, conservador, que se orgulhava
de ser fio jornal da fam2lia paraenseo, per
ditadura na Amazbénia. Um campo minado, sem dulvida, a préatica da charge, género
humoristico que se alimenta e faz critica dos fatos do momento.

O responséavel pela entrada de Biratan A Provincia Roberto(Bob) Jares
Martins (19401992)tinha, entdo 38 anos e era reconhecido na redagéwogeral um
ambiente machistdi como umhomembonito, elegante e afavel no tratom os
funcionarios Figura 21). Bob Jares havia herdado um quarteirdo de casas alugadas na
avenida 25 de Setembro, atual RGmulo Maiorana, em Belém, mas perdeu tudo por
usucapido para os inquilinos que, sem serem cobrados, deixaram de pagar ceakiguel.
um jornalista bem relacionado hagh societyda cidade, boémio como quase todos na
redacdo. Na fase final de um jornalismo roméntico, apés o fechamento da edigéo,
corriamos para o bageralmente dBar do Parqueno centro de Belépproximo as
sedegdos jornais Jares raramente o frequentava, prefesigares maisondizentes
como o status de diretorsuperintendente do jornaFrequentava o late Clube, a

Assembleia Paraense e drabituédo restaurante La em Casa, ponto de encontro do

®g WG cHSGR AYWUe W BT ¢TgYWT Y WeUYH WINOGTMWGYT I3W 131 Wi IT RT Y
FOFYwdAW WGUqRT ¢WGY! W9 C! GYY W GW+caAWl BT ¢qVYl W ¢WIT RqYI |
aventuras extraconjugais, geralmente com senhoras ja entradas em anos, perto de alguma

reporter.

% O costume dos jornalistas desta época de reunir quase todos no mesmo bar também esta

expresso em DARTON, Rober© beijo de Lamourette. Midia, cultura e revolu¢cdoS&o Paulo:

companhia das Letras, 2010.
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Senadinhpuma confraria de amigos benformados, onde colhia informacgbes para a
Primeira Coluna espaco que criou na terceira pagina do jornal para concorrer com o
Reporter 70 a principal coluna d© Liberal Ele havia comegado muito cedo &m
Provincig aos 14 anos, assinando uma coluna estudantil. Em 1957, ja era jornalista
profissional, atuando como reporter policial, reporter politico e coluniskoltha do

Norte e Folha Vespertina No ano seguinte, transferse paraA Provinciae A
Vanguardalnovou no colunismo social de Belém: mesclava notas sociais com assuntos
diversos, do politico ao econémico. N Marajoara foi apresentador dos programas
fiDepois das & e AQual é o assunbo ( ROCQUE, 1976, p.230).
Fernando Jar es, sucassdce®mo pjofsgionahde josdlismo o [Bvou

ao mundo executivo, primeiramente dirigindo T&/ Marajoara depois como
superintendente des Diarios Associadogm Belém, cheganda direcdo nacional da

Tv Tupi o, a maior rede de té&l evis«o antes d

Roderts Jares Mantias
K151 . 1110 e

TN
28/11/%2

n-dia

Figura 21. Biratan. llustragdo Roberto Jares MartiaProvinciado Para, 24.11.1992, p.16, 1° cad.

91 Os 70 anos de Roberto Jaresernando Jares Martins. Publicado em
https://blogdoestado.blogspot.com/search?q=0s+70+anos+de+roberto+jares em13 de maio de
2010.
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Empossado superintendenteAlBrovinciaem 1970Roberto Jarepassou a se
preocupa com avendagemdo jornal o segundoem tiragem, mas bem abaixo do
concorrenteO Liberal®® Entendia que a vendagem podia melhorar se o jornal passasse
por um processo de modernizacao grafica e editgual,ndo alesfiguassea ponto de
assustar os leitores fiéis. Seria um processo gradual, de acordoscoondapes
financeira da empresaD primeiro passo foi aposentar o antigo sistema de impressao a
chumbgq substituido pelmovissimosistemaoffset A modernizagdo tecnologica se fez
com a compra denoa impressordsoss Communitycom capacidadale imprimir
40.000 cadernos por horade umafotocomposerpperada com computadorsoton,

0 que havia de maiavancadono setor gréafico. Naquele momento, a modernizacao
grafica daimprensa estava se processando no Brasil impulsionada pela ditadura
(ABREU, 2002, p.1553

O segundo passioi realizar uma reforma grafica que entregasse ao leitor um
jornal bem formatado, limpo, visualmente agradavel, tudo o que a impressédo a quente
ndo oferecia. Para essa missdo, Roberto Jares trouxe Amilcar de Castro, artista plastico
e diagramador consagrado, um dos responsaveis pela reforma graficandbdo
Brasil, uma revolucdo nalesign gréfico brasileiro nos anos 160 Em 19 de
dezembro d4973 com atraso de varias horas em funcéo da inexperiéncia dos gréaficos
com o novo sistema de impressdo, a névavincia saiu as ruas. No projeto de
Amilcar, a charge tinha espaco cativo. Mas o jornal continuou a republicar charges dos
jornais associados, no melhor estdsourapress Talvez os diretores ndao confiassem
nos artistas do traco e da troca paraenses ao ponto de lhes confiar um espaco na pagina
nobre do jornal. Pode ser que tomassem 0s jovens artistas locais por irresponsaveis para
lidar com temas sérios em um jornal comprometido com o poder, como ouvi do diretor

de redagéo d@ Liberal®

92 H4 poucas informacGes sobre tiragens de jornais de Belém, mas segundo um relatério
elaborado pelo Servico Nacional de Informacgdes, em junho de 1974, a circulagédo deProvincia
era de 8 mil exemplares, de segunda a sabado, e de 10 mil, aos domingos. A titulo de comparacéo,
a circulacao diaria do concorrenteO Liberalera de 32 mil exemplares, quatro vezes maior.
Informacéo confidencial n® 1336/19/AB/74. Agéncia de Belém, Servico Nacional de Informacdes.
% Um ano antes deA Provincia O Liberalja havia adotado ooffset em Belém, seguindo a revolugéo
gréfica que se processou na grande imprensa nacional, com apoio financeiro da ditadura dentro
da estratégia de controle e dominacdo da imprensa pelo poder, ligada a ideologia de seguranca
nacional.

% Algum tempo depois de Biratan assumir a charge diaria e Provincig tomei coragem e fui
oferecer meus servigos profissionais de chargista ® Liberal Havia publicado algumas charges,
sob o pseuddnimo Dizé, no suplementdEncarte, daquele jornal. O diretor de redacao, Claudio Sa
Leal (19262002), um respeitado e temido jornalista, recebeeme com o peculiar mauthumor que
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Cinco anos depois, 0 jogo parece ter mudado. Atendendo ao convite de Bob
Jares, Biratarsubiu a velha escadaria do sobrado que abrigava o jornal para uma
reunido com o superintendente e com o secretario de redagdo Euclides Bandeira, o
Chembra (1942000), um fa declarado de cartuns, colecionador da rdvistey Luke
o HQ francebelga criado por Morris e Goscinny, 0 mesmo roteiristaAsierix, o
gaulés Chembra, irmdo do cartunista Hamilton, da jornalista Llcia e do cantor Walter
Bandeira, era outro figurdo responséavel pelo clima de camaradagem reinante no velho
jornal associado. A reunido no gabinete do diretor superintendente selou a entrada de
Biratan emA Provincia O jornal teve que se curvar a exigéncia do artista: ndo cumprir
dupla jornada como cartunista e diagramador, como era praxe na época. Negociou
também uma remuneracao diferenciada, equivalente a dois saldrios e meio pagos aos
reporteres. O profissionalismo no humor grafico contemporaneo do Para iniciou

efetivamente naquele momersto.

Figura 22. Biratan,de pé,com Olavo DutraNa redacéo da& Provincia07.05.1978 p. 10, 1° cad.
A contratacdo de Ubiratan foi anunciada em matéria publicada na edi¢éo de 7 de

maio de 1978, destacando a qualidade do artista e seu temperamento afavel, ilustrada

Ihe fez fama. Despachoume dizendo que os cartunistas eram irresponsaveis demais para
trabalhar num jornal grande e comprometido comaO Liberal A conversa foi testemunhada por
Orly Bezerra, entdo chefe de reportagem do jornal. Continuei meu trabalho como diagramador,
publicando esporadicamente charges emA Provincig o que levou o historiador Vicente Salles a
me chamar decartunista bissexto, designacdo dada aos que publicam de forma intermitente na
imprensa. O Liberalcontinuou sem cartunista por mais alguns anos.

% Depoimento de BiratanPorto a pesquisaem 22 de julho de 2018.
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por imagem na qual aparece de pé, ao lado do chefe de reportagem Olavéidbudra (
22).

Um dos melhores chargistas paraenses, criador de temas variados, via de
regraenvolvendo a politica, e dono de uma simplicidade a toda prova, apesar
de seu destaque profissional tanto no Para como em outros Estados, Ubiratan
Borges Porto, ou simplesmente Biratan Porto, estara a partir de amanh3,
mostrando seus trabalhos nas paginas d&ovincia do ParaBi r at an @A d§
um passo i mportante para a profissio
reconhecer que o Sul ainda oferece mais campo de trabalho. Aqui, Biratan
Porto estara diariamente na sexta pagina do jornal, com diversas temas.

nal

O texto reproduz um trecho da fala do artista sobre o significado do momento
para a profissionalizacédo tardia da charge no Norte, regido de campo limitado para
atuacao de cartunistas em comparacao acASpdrtir da entrada de artista até sua saida
do jornal, 23 anos depois, os leitores passaram a acompanhar os acontecimentos locais,
nacionais e internacionais também por meio das suas charges. Inicialmente publicada na
pagina 6, conforme o projeto grafico de Amilcar Martins, a charge passou para a 4, para
onde mudou a pagina nobireaquela reservada aos editoriais, artigos, expediente e,
agora, a charge quando o jornal, imerso em crise financeira, reduziu de 20 para 16 o
namero de péaginas do primeiro cadetho.

Nos sete primeiros anos de carr@mA Provincig de 1978 ao fim da ditadura
em 1985 Biratandesenhou cerca de 2.500 charges. Excetuando as charges esportivas,
que podem render estudo especifsobre o futebol paraense na passagem dos anos
1970198Q ele produziu cerca de 2 niiesenhosobre temasomoeconomia(inflagao,
custo de vida, pacotes econdmicos, crise do petréleo, desemprego, divida externa, FMI,
greves, crise de abastecimentadlitica (reforma partidaria, sucessfes presidenciais,
cisdo na partido governista, governo Figueiredo, politica no Para, terrorismo, anistia),
gueses urbanas (moradia, saude, saneamento, transporte, seguradacao e
cultura (crise na educacdo, carnaval, Cirio, patrimoénio, Natal, festas jurguastpes
regionais (garimpo, conflito entre Estado e religido, grandes projetos, exploracédo de
petréleo, conflitos no campo, questdo indigempigstdes internacionais(crise do
petréleo, guerra das Malvinas, eleicbes americanas, atentado ao papa), enfim, os temas
do momento. Biratan escreveu com as linhas do humor a historia dos anos 1970/1980,

dia a dia, da qual nos interessa observar mais detidamente as representacdes politica,

% A grande crise doDiarios Associadosem Belém foi causada, principalmente, pelo fechamento

de sete canais de Tv pelo governo de Jodo Figueiredo, em 16 de julho de 1980, sob a justificativa de

problemas financeiros. A Tv Marajoara, com 96 funcionarios, foi atingida pela medida, apesar de

Dt ¢l WelDadWAYeW Raec¢T gYWnRUCURIURI ¢ Al INaUT YW] GcerHY W
governo transferiu a concessao dos canais para o empresario Silvio Santos.
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sanitaria social urbanistica e cultural sobre Belém no tempo da ditadwscando
perceber as condigbes da cidade legadas pela ditadura ao periodo de redemocratizacao,
assim como flagrar o cidaddo comum submetido as politicas autoritdrias e ao jogo
politico das elites dominargeo periodo.

Como ler todas essas charges? Em primeiro lugar, selecionando, filtrando,
organizandeas em temas, de forma a estabelecer um fio condutor que possibilite
alcancar uma percepcdo ampla das condi¢cdes da cidade no crepusculo do regime
militar. Em seguida, direcionar olhar sobre o cidaddo submetido as politicas publicas de
um governo ditatorial, percebendo como ele foi representado pelo artista nas charges
publicadas. Por fim, pretende identificar as estratégias de resisténcia empregadas,
espontaneas ou orgaadas, da sociedade em meio ao cotidiano em Belém do Paréa nos
sete Ultimos anos da ditadura. A presenca do cidaddo nas charges € fundamental, pois
um dos propositos deste estudo € perceber como os contemporaneos viram e sentiram o
governo militar no seu dia a dia. Desta forma, mesmo nas representacées humoristicas
em que o cidaddo esta ausente, nos interessa entender como o artista dialoga com o
leitor, oferecendo a sua interpretacdo de fatos sempre convidando @itkittio a
refletir sobre a sua préprrealidade. A tese que defendemos aqui é a propriedade da
charge como fonte para o estudo da ditadura militar, apesar da dicotomia entre a
natureza comica do humor gréafico e a seriedade do tema politico prdpgsissivel
guestionar se a charge, como uma criacdo subjetiva do artista, é capaz de revelar algo de
verdadeiro, de real, sobre os acontecimentos. Tomo como fio condutor, nesta questédo, a
observacdo de Motta. Mesmo concordando que elas sdo distorcdes que podem até
atingir as raias do grotescoeel af i rma que a fWAcaricatura po
sugerem lidar com a verdade ou, ao menos, com facetasEd&ade que, se os
argumentos da charge An«o tivessem nenhuma
levados a sério, seriam inteiramente inofensivos como discurso politico, e né&o
i ncomodar i avOTPA 20065,UE2B)0  (

Nenhuma das duas mil charges de Birdtamproduzida sem estar ancorada em
fatos. O artista estava em permanente didlogo com os acontecimentos diarios. Ele se
informava na imprensa, selecionava os assuntos seguindo parametros de relevancia e
conhecimento, praticava uma leitura a contrapelo, reinterpretando as noticias pelo viés
critico e humoristico. Por meio dessa recriacao artistica,Joge Marques dilello
elevou a categoria dgénero jornalistico opinativq o cartunista se inseriu no debate
publico da época. Tinha plena consciéncia digr eéxercendo critica politica, algo que
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sabia desagradavel para algumas instituicoemutaridadesornadas alvo de sua pena.
Exemplo disso aconteceu durante a Semana do indio de 1980, quando o delegado
regional da Funai, Anael Lemos Goncalves, protestou contra uma cfiguya @3)

gue considerou de fimau gostoo.

‘--.s-§
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Figura 23. Biratan.A Provincia do Para14.04.1980, p. 6,1°cad
Para o del egado, Afem hip-tese alguma a

Funai vem festejando com expressivo jubilS@mana do indio em todo territrio

n ac i & maakl Gongalves era interventor militar da Funai. Na carta enviada ao
jornal, el e protestou alegando que a char g
Funai, as quais partindo de pessoas nem semprenb@madas, solapam a boa

imagem do orgdo e deixam sempre no seio da opinido publica um aspecto negativo,
obviamente em desacordo com Sugqueixabramms obj et
causa da imagem diodigena triste e esqualido, com uma barriga propria dos portadores

de esqui stossomose ou barriga doé8gua, part

indio. A charge mostra preocupacéaa Funaiem repassar uma imagem favoravel do

"9 ¢l qét W[ e Uée RIWGI A®RIdiIngia dbl Farag.6, Hocad = 6 ¢ | N 1J w oW
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indigena por isso pede a intervencdo urgente da equipe de maquiagem, buscando

mel horar o aspecto do ind2gena. Para o del
para o pY¥blico nenhuma mensagem condi zent ¢
concl ui convidando Biratan para comparecer

informacdes verdadeiras do que somos em relacdo aos indios e, dessa forma, desfazer
com i gual destaque, a 0goza-«06 de muito n
Semana do ¢&ndi oo.

Biratan ndo atendeu ao convite, nem deixou de criticar a Funai em suas charges

posteriores, inclusive durante outros festejos da Semana do indio, cdigaraa24,

publicada dois anos depois, em que faz uma releitura da charge que tanto desagradou ao

| 4sesasa vo oo ]

delegado regional.

Figura 24. Biratan.A Provincia do Para20.04.1982,p. 4, 1°cad

Desta vez, ao invés de um indigena esqualido, a charge traz um indigena forte,
mas absolutamente submisso, tutelado, sendo filmado por um canal de televisdo. Como
em uma pe-a de teatro em que o0 ator preci sa
repete um texto fAsopradoo pela Funai, esc
agradecimento ao trabalho desenvolvido pela fundacéo, sensacdo reforcada pelas
palmas que aparece batendo, embora sua expressao nao indique exatamente um estado

de felicidade ou dgratidao.
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Durante a ditadura, Biratan ndo respondeu a nenhum processo judicial, como
ocorreu com o cartunista Sérgio Bastoss teve charges censuragatojornal. Em A
Provincig o primeiro crivo era do editor da pagina onde o artista publicava suas
charges, Wilson Corréa, um linotipista de grande qualidade promovido a editor do
Caderno2 quando a impressf@@ssou para o sisternéfset E o artista que conta como

este controle era exerciéoa revolta que sentia quando uma chargelecade censura

nunca sofri nenhuma forma de censura por parte do Jares, mas do senador

Milton Trindade, sim.Minhas charges passavam peladcs do Wilson

Corréa,que foi designado pafazer o papel deensor Eu briguei muito com

ele Como ja ndo queria mais brigar comigpassou a levaas charges

diretamente para o senadéx.primeira charge que fiz metendo o pau no

Jarbas Passarinhtausoume alguma contrariedad® Wilson olhou e foi

l ogo dizendo Avais ter qgue fazer outrao
respondeu: fo senador ® <ufqueeputoe do Pas
sabes como € jovem, mas fiz outro desenho, peguei um asdeatorio,

tinham varios, aumento de preco, inflacdo, desemprego, custo de vida. Entéo

fiz, mas fiquei muito chateado. Vocé se sente reprimid@® né

Apesar de atuar durante a abertura, que aparentemente significava um tempo de
maior liberdad®, o artista tinha que se cercar de cuidados para evitar problemas com o
regime, o que o levou a desenvolver uma forma de autocensura por saber que o risco
gue corria em um jornal do Norte era maior do que se estivesse atuando cariu

revela no mesmo depoimento:

eu fazia chargesobre osmilitares, massempretinha algum receio Numa
situacdo dessa vocé desenvolve uma autocensura muito grande. Aos poucos,
fui aprendendaté onde podiaimesmo sendemumaépoca da abertur®
problema é quera uma abertura mais para boca de .Iébgualquer hora
podiam te pegar, principalmente nds, do Norte.nbaSul, os cartunistas
tinham mais for¢a porque os jornais eram mais criticos e havia a imprensa
alternativa, oOpinido, o Pasquim o Movimento mesmo 0s grandes jornais
eram mais independentes. Havia uma cultura ja consolidada do humor
grafico. Entdo, havia também todo um cenario favoravel. Em Belém, néo
havia essa tradi¢éo.

% Depoimento de BiratanPorto a pesquisa, em 22 de julho de 2018.

% Uma leitura pormenorizada sobre como o processo de abertura politica, anunciado por Geisel e
tocado por Jodo Figueiredo, foi recebido pelos 6rgdos de seguranca e informacdes da ditadura,
nos da Carlos Ficoemy 9 Y G Y IOIJ 0 libs lQbtBriRAkgedst@a Ditadura militar: espionagem e

GY i R#HR ¢ OGi¥tdriRdgriads anfadma das dificuldades encontradas pelo governo para
executar os projetos dedistensédo e abertura politicas, avaliados de forma truncada por aqueles
orgdos, que viam na abertura uma ameaga comunista de extingao da linha dura. Teria sido uma
combinacéo de decadéncia e medo que levou a comunidade de seguranca a patrocinar alguns
dos atos mais barbaros do regime militar, como a série de explosdes de bombas em diferentes
pontos do pais, inclusive em Belém.
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A producaode charges diarias levou o artista a ler os jornais todos os dias, algo
que nao estava em seu horizonte antes do trapatifiessional emA Provincig quando
se dedicava mais ao cartum, género que prescinde dtatio @ que acontecia no
mundo, no pais, no estado e na cidade pelas padingsnal,ele selecionava o que
viraria charge, fgeral mente a partir da gr
i mpactava mai srelaouneedbterseu, processonde produdE®
primeirascharges foram cartuns ecoldgicos, mas logo pasdadea charges locais,
sobre a administracdo municipal, os problemas da gidadé c om t ot al l i ber
tratar de assuntomais proximos d o | .eQstrefeitds entretanto,comecaram a
reclamar a direcéo do jornal. Foi entdo que mudou o eixo da chardar maior peso a
politica nacional, mas sempre voltava aos temas locais, de maior apelo junto aos

leitores:

ja que eu ndo podia também criticar abertamente a politica local, passei para
critica nacional, passei a jogar pedra no telhado do Planalto, qgeetaalo
chargista faz. Ficava mais solto, mais livre. Mas fiz muitas charges do
Alacid, do Jarbas, dos prefeitos da época. Lembro bem, criticava as
administrag6es, mostrei muitos problemas de Belém, os burasos, a
administra@es péssima de alguns prefeitos. Os diretores do jornal eram
muito préximos deles, dos secretarios municipais, principalmente o senador
Milton Trindade que era filiado a ArenaAs criticas incomodavam os
prefeitos, o partido, os anunciant€sSaid Xerfan queeralojista, virou um

caso interessantprefeito e anunciante, as duas coisas ao mesmo tempo. Ele
se incomodavareclamava ao senador, sua loja anunciava no jormad T
charges censuradas, ndo muitas, mas M&®. guardei nenhuma, rasguei e
substitui por ous. Era 0 meu trabalho.

Embora ndo tenha guardado nenhuma das charges censuradas, ele as mostrava
aos colegas de trabalho, como a denunciar internamente a arbitrariedade sofrida no
exercicio da profissédo. O jornalista Sérgio Palmquist, reporter e colega de redagéo,
lembra de uma charge de Biratan sobre a prisdo dos padres franceses Frangois Gouriou
e Aristides Camio, juntamente com agricultores paraenses, em 1981, pela ditadura
militar, sob a acusacdo de promoveram desordens publicas e invasdo de propriedade
privada. A prisdo dopadres, enquadrados na Lei de Seguranca Nacional, mobilizou a
sociedade que organizou vigilias como forma de protesto, exigindo a libertacdo de
ambos. Biratan fez uma charge no calor do acontecimento colocando os padres em uma
gaiola. Angustiado com a situacdo, um deles fiNao era a gente que deveria estar

aqui 0. Evidentemente essa charge n«o serie
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Trindade: gaiola era lugar de prender passarinho. E Passarinho, sabemos gitesm era
papel importante no conflito Igreja X Estado naquele momento.

Correr o riscando é s6 uma imagem literal do trabalho do cartunista; faz parte da
natureza critica do seu trabalho. Biratan exerceu a critica e tinha plena consciéncias
disso, como explicitou no titulo do albuoomemorativo aos 40 anos de carreira,
publicado em 2020d Bi r at an: um tr &19682@l®.2Mesmosob oo t e mp
controle da direcdo, ele soube expor sua andlise de tal forma que rapidamente
conquistou o respeito e a admiracdo dos leitores, dos colegas de redacao e da direcédo do
jornal, tornandese uma das principais atrac6es do jornal, alvo de cobi€aldberal,
cujo proprietario, Rbmulo Maiorana, enviou emissario com proposta para que o artista
se transferisse para o seu jornal, conforme rewaleuo artista. O espirito de
camaradagem reinante na redacad derovinciapesou na decisdo de permanecer no

centenario jornal. Sobre essa camaradagem, o artista disse:

esse momento foi muito bom porque convivi com gente interessante dentro
da redacdo, por mais que eu nao ficasse até tarde. Trabalhava pela manha ou
pela tarde, ndo tinha um horério fixo, uma carga horaria determidada
redacgdo tinha uns caras muito bons. Tinha o Chembra, o Guilherme Barra, o
Rubens Silva, o Jares, o Sérgio Palmquist, o Abnor Gondim, o Ronaldo
Brasiliense, o Ribamar Fonseca, a Beth Mentlegra uma redacéo rica, de
grandes jornalistas. Era uma redacdo também muito afetiva, todo mundo se
gostava. Um ambiente bem legal. Tinha também a cerveja depois do trabalho
[risos]. Eu aprendi muito com todas essas figdfés.

Rapidamente o artista se imp0s pela qualidade do trabalho, acumulando capital
simbdlico, admiracdo e respeito na empresa e entre os leitores. Cinco anos depois da
estreia no jornalA Provinciao homenageou por meio de entrevista de pagina inteira,
publicada em 03 de maio de 1983, em que responde a perguntas formuladas por seis
colegas jornalistas sobre seu oficio. A entrevisitélustrada por uma fotografia onde o
artista esta@o lado del5 companheiros de trabalho

Naquele anoBiratan havia sido selecionado no 22° Saldo Internacional de
Cartum @ Bélgica o mesmo que vencerial§ lugar,em 2002(figura 25). Dois anos
antes havia publ i ®acthoo ticyuu, pcronmed hraor gl e sv rpoo | 2f
histéria em saldes nacionasinternacionaidogo o destacda como um dos grandes
cartunistas brasileirosndagdo pelo colunista Rubens Silgaal a razéo panédo optar

pela carreira n&ul, respondeu:

100 Depoimento de Biratan Porto a pesquisa, em 22 de julho de 2018.



100

apesar de ja ter recebido oferta de emprego para as bandas la do Sul, o meu
lado nortista falou mais alto. Quer dizer, eu sou muito apegado a terra, ndo

tenho aquele espirito nordestino, de mudanca, coisa e tal. Infelizmente nédo

sou ave de arribagcdo. Outra coisa importante que eu acho é justamente a
descentralizagdo da arte, desenvolver o trabalho de charge aqui no Norte,
especificamente em Belém, minha terra. Depois, é um trabalho que esta

dando resultado, o leitor ja sabe o que é uma charge... Por que sair? Nao, eu
ainda prefiro o tacaca a pizza paulista.

Figura 25. Cartum premiado com o 1° lugar no 41° Festival Internacional de cartum de Kreidke
Bélgica em 2002. Preocupada com a sobrevivéncia da espécie uma ovelha negra, entre um rebanho de
ovelhas branca# um livro sobre clones.

Ha diferencas entre os cartuns produzidos para salbes e os para publicagdo em
jornais. Os cartuns de saldo exigiam mais cuidados e tempo de producgdo. Sao
geralmente coloridos. Ele os fazia em seu estudio, no apartamento em que morava, na
Rua Dr. Moraes, bairro Batista Campos. As charges para o jornal foram criacdes
r§pidas, alguma | evando fin«o mais que cinc:

de m8&quinas, vozes de rep-rterf%s e o0s ruzdo

W7 RIEEqe UWAYL qYalle Wal ¢ T1Ja A PavintH dg Rispt 60021 1988YpLIA T Y WHY G W6
1° cad.
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Segundo Biratan, na formacdo do estilo, a maioria dos cartunistas absorve as
leituras que faz de outros artistas e tempera com o que traz consigo. Neste processo, no
entanto, deve se preocupar com a formacdo de uma identidade prépria, que ndo deixe
davida sobre a quem pertence determinado traco. No plano das ideias, a inspiracao
também pode partir de algo que o artista viu, mas ele tem que tomar aquela ideia apenas
como ponto de partida, de forma que inspire uma versao diferente, original, sob pena de
configurar uma mera copia, um plagio. Biratan conta que foi alvo de plagio em um dos

grandes saldes internacionais:

Eu tive um cartum meu que praticamente foi reproduzido por um grande
cartunista russo ja falecido, um artista muito respeitado, presenca certa em
quase todos os catdlogos de salBes internaciori&ia. um artista
premiadissimo no mungamnas fez uma variagdo muito proxima de um
cartum meu, premiado em Piracicaba, em 1989. E possomier uma
semelhanca de ideias, pode sim. Ago@Me o caso de uroartunista na
Alemanha, o Kast®eter, que é um copiador nato. J& conquistou prémios e
tal, mas é um copiador. Foi denunciado, acabou expurgado dos saldes. Ele
pegou um cartum, guardoy édepois de muito tempo, redesenhou e mandou
para o concurso. Os jurados ndo séo obrigados a conhecer todos os trabalhos.
Somente depois foi denunciado.

O artista paraense sempre se preocupou com a questdo da originalidade, néo
copiar ninguém, desenvolver uma linha prépria de traco e ideia, mesmo que tenha
admiracdo pelo trabalho de outros cartunistas, como Henfil, Jaguar, Nani, Bosch,
Sempé e Quino. Esta foi a recomendacéaoetgiprocurou passar para os pretendentes a
cartunistas: buscar a originalidade. Foi assim que desenvolveu um estilo proprio,

presente nos cartuns produzidos para os salées e nas charges publicadas nos jornais.

2.5. O chargistaem seu oficio

Em um tempo sem redes sociais e internet, quando a charge era publicada
apenas na imprensa, chargista prepava uma chargepreocupadose em fazese
entender com a brevidade quieibor destina a leituraadjornal Nada mais frustrante se
a charge, por mais atraente que seja do ponto de vista estético, nao issasegu
transmitir a ideia. Naodviamuito tempo para a charge, el@htaa brevidade do jornal
diario, dificilmente seaa lida em outro dia para além daquele em que foi publicada. Nao
era comaum quadro fixado na parede do museu, ao qual se pode sempre voltar e ficar

admirando a cena, esquadrinhando detalbigs um Giovanni Morelli em busca de
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indicios sherlockiano®? O cartunista precisa transmitir a ideia com clareza e
urgéncia, tornar facil a compreenséo do leitor em um passar de olhos.

A condensac¢do do assunto, sempre atual, em cena @amda,exige que o
cartunista se preocupe em atuar com clareza, economia de traco, capacidade de sintese e
humor. A urgéncia da charge diaria é completamente oposta ao tempo da histéria em
quadrinho, para nos mantermos no humor gréfico. Nas HQ, os quadrinistas dispdem de
mais tempo e espacgo para desenvolvimento de seus enredos, tempo para introdugéo,
desenvolvimento e conclusdo das histérias narradas em quadros, em série. A narrativa
da charge é de outra natureza. Biratan dispunha de um quadro Unico para sintetizar a
ideia. Inicio, meio e fim se condensam em cena Unica, por iSso 0s chargistas precisam
ser eficientes na conciséo de suas ideias (LIEBEL, 2016, p. 382).

Essa urgéncia, segundo observou Motta, tende favorecer a compreensdo da
charge pelo publico, na medida em que o artista ndo deve fazer uso de artificios
complexos. Assim, parao autordlel ango e o0 gol pe ddecifrar964 na
charges, as quais trata genericamente por caricaturas, pode ser tarefa mais simples que

decifrar pinturas renascentistas:

Interpretar caricaturas pode ser tarefa mais simples que decifrar pinturas
renascentistas. Embora ndo necessariamente menos poRanaesvendar

0 sentido dos desenhos cdmicos ndo € preciso atingir niveis elevados de
abstracdo, tampouco se demandam grandes doses de especulacéo e intuicao.
Afinal, os caricaturistas desejam ser compreendidos pelo publico comum, o
gue ndo ocorre com todos os artistas plasticos. Muitas vezes a caricatura usa
artificios metaféricos, mas quase sempre se trata de figuras de linguagem
simples, ao alcance da compreensao poptiar.

Preocupado em ser entendido pelos leitores, Biratan sempre buscou trabalhar
mais a ideia do que o traco. Numa das entrevistas que fizemos;méisgee
considerava a ideia o elemento mais importante do humor grafico, qualquer que seja a

modalidadeO desenhppara ele, erapenas partecontemplatia da mensagem:

Eu ndome considero um bom desenhista, r8tudei anatomia, se bem que
para o desenho de humor, isso ndo importa, vocé ndo tem que desenhar tudo

102 O historiador italiano Carlos Ginzburg, em livro sobre indicios e métodos de investigacéo da

arte, descreve o método do médico italiano Giovanni Morelli de identificacdo de autoria de

tuecT | Yt W INeUT YWsYH WGY!I GRUUYI Wt Wade Rt WOWNGRNIDUARRC2 WRY
caracteristicas da escola a que o pintor pertencia: os l6bulos das orelhas, as unhas, as formas dos
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144,

13MOTTA, Rodrigo Patto Sa. Op. Cit., p.30.
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certinho, a proporcionalidade ndo é fundamental. Mas gostaria de ter
estudado anatomia para fazer um desenho classico bem legal, proporcional,
as medidas certas do rosto, do tronco, dos membros, essas coisas. Procurei
sempre simplificar ao maximo o meu desenho de humor, fiquei preguicoso
apesar de desenhar uma charge por dia. Talvez por isso, fiquei preguicoso
[risos]. O que eu gosto do cartum é da ideia, até hoje eu gosto mais da ideia.
Me preocupo mais com a ideia do que com o desenho. O desenho pode até
ser feio, pode ter sé uma linha, mas tem que ter expressao e naturdbdade
ideia tem quesa boa, é a coisa mais importante do desenho. E ela que
transmite a mensagem. O desenho é apenas contemplétivo.

Desde que comecou a publicar profissionalmente, em 1978, até os anos finais da
vida, Biratan buscosimplificar cada vez maie desenho em beneficio dieia para
que elaficassemais transparenteReconhece, no entanto, que alguns cartunistas
conseguem aliar um bom desenho a uma ideia, mas, insistdesenmmaotiver peso,

tudo bem, ndo tem problerraideia é o que realmente importa:

eu tenho visto muitos cartunistas que desenham muito bem. Olha o Quino,
ndo se pode falar mal dele. Quino é um papa, um Deus, mas se vocé olhar o
desenho dele € um desenho amoroso. Quino é cuidadoso com o traco. Essa
minha preguica, essa minha ansiedade de querer terminar logo, me prejudica
muito, eu queria ter um pouco mais de paciéncia, mas sé que agora ndo da
mais para issaisog.

O exemplo que referenda a preponderancia da ideia sobre o traco, Biratan busca
em Henfil, o cartunista mineiro, irméao do sociélogo Betinqae conquistou o Brasil
com suas charges combativas e escatoldgicas:

O desenho dele foi, a vida toda, aquele cisco de galinha, aquele traco
nervoso. E o estilo dele, tinha a ver com a personalidade dele. Agora tem
outros que capricham nos detalhes minimos, fazem até a marca da sola do
sapato, desenham o né do cadarco, mas, as vezes, a ideia ndo acompanha o
desenho. Tem muitos cartunistas brasileiros assim, 6timos desenhistas, mas
Ihes faltam a ideia, principalmente na charge que precisa se comunicar com
todas as camadas sociais. Entdo, no desenho publicado no jornal, que é
veiculo de ampla penetracdo, precisa ter uma mensagem muito clara,
explicita, nada de sofisticagdo, nada de texto muito longo, né? quanto mais
sucinto, melhor. Assim néo precisa que o leitor tenha muito conhecimento
para entender, ndo precisa. Isto € que importa, a meu ver, para um desenhista
ser berssucedido. Simplicidade, busca da perfeicdo. E como trabalhar em
agéncia de publicidade. O anuncio tem de comunicar com facilidade, dar o
recadoparavender o produto.

Dai resultaram charges de tracos rapidos, quase caligraficos. A receptividade dos
leitores foi grandeAo observar que a charge deve evitar o texto longo, Biratan entende,

por outro lado, que o texto é parte fundamental para que o leitor entenda a ideia

104 Depoimento de Biratan Porto a pesquisa, em 05 de outubro de 2018.
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proposta, embora reconheca que ha charges que se resolvem sem o auxilio do recurso

verbal.

nem todas as charges sem texto alcancam os leitores. Sem patderas,
precisadter um olho clinico para poder enxergar onde esta o ponto crucial da
critica e entender o que o artista quis dizer. Entdo, quase sempre, 0 texto é
necessario na charguase sempre porque ha charges que prescindem de
legenda, mas elas sdo mais raras. Jaeartum quanto menos palavras,
melhor. De preferéncia nenhuma, que é um exercicio bem dificil. Aqui, no
Brasil, se vé muito cartum com texto. Mas temos uns mestres. O Caulos, por
exemplo, fazia uma charge sem texto e conseguia se comunicar muito bem. O
Fortuna era outro que tinha pouco texto, um desenho simples que dizia tudo
gue tinha que dizer. O Jaguar usa texto, mas na medida certa, como o Nani,
gue é um cartunista muito engrac¢ado. Eu tive muita influéncia do Nani, da
sacanagem dele, da tirada que ele tinha, era muito boa, daquelas mulheres
que teve o decote aqui aparecendo um bico de peito meio rfosadh A

escola europeia de cartum é muito boa. Quando eu peguei as rdaistas
década de 70 com cartuns europeus, eu pirei. Eu via o desenho do Sempé,
cartunista francés, sem texto e entedia tudo. Entédo, batalhei muito para tentar
seguir uma linha de desenho assim, sem texto.

Assiduo leitor de jornais a época e observador arguto da cena paraense, 0
socidlogo Luis Antbnio Bandeira, criador da irreverdrgsta das Filhas de Chiquita
Bacana realizada na véspera do Cirio de Nazaré, considerava a charge de Bisatan
coisa mais significativa no Par8 e no Brasi
® na charge que o0 artista fAtrata os assunt
mais bonita. E uma grata satisfagdo encontrar o trabalho de Biratan diariamente no
jornal o. Para o soci-logo, Biatan, fAn«o po
As charges selecionadas para este estudo sdo do Biratan da fas®ima da
desproporcionalidade entre o corpo e as pernas e do nariz prepond2mdesenho do
artista, ao longo do tempo, foi mudantiopu mais proporcional, as pernas mais curtas,
mas conservou agrincipais linhas bésicas atjuela fase inicial. Ele comenta as

mudancgas que operou no seu traco desde que comecgou a publicar

uma influéncia para o desenvolvimento do nixagoveio do Henfil. Ele era

como um Deus para os chargistas. Ndo era uma influéncia sobre o tipo de
boneco, mas na forma caligrafica de desenhar, a rapidez do tragco. Outra
influéncia veio do Jaguar, aquele humor mais escrachado, engracado. A gente
nasce com trago, conhece outros tragcos, aos poucos vai mudando e até
alcancar um trago préprio, que se torna uma identidade prépria. Por exemplo,
Walter, tu comecaste com o teu traco, foste mudando, até alcancar a tua
marca propria, mas as pegadas iniciais estdo presentes. Eu conheco o teu
traco de qualquer épocaciimente. No meu caso, dei uma enxugada no
desenho. As pernas, por exemplo, eram longas, agora estdo mais curtas, o
desenho ficou mais engragado. Antes era anatomicamente desproporcional.
Agora estd mais caricaturizado, eu mexi um pouquinho de uns 15 a 20 anos
para ca.

105 rRjratanPY | qYa e Wal ¢ TWqZ1 R¢ W YRdbgjrcia tbPard, IELDATOS3IpHIN,G WS 2 O Y1 K
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No primeiro capitulodesteestudg bus@amosdiscutir a questdo da auséncia da
charge na historiografia da ditadurasagu&la como uma imagem carregada de
historicidade que nao pode ser ignorada pelos historiadores do regime Médse.
segundo capitulopercorremos os caminhos dos grupos de cartunitadécada de
1970no Parée a chegada da charge profissional na imprensa de Belém com a entrada
de Biratan Porto emA Provincia do ParaFoi um percurso hegemonicamente textual.

Nos proximos capitulos, este estudo assume a feicdo predominantémegéica,
propondo uma leitura de dentro dharge como uma espécie deseilustrada.
Buscaremos entender gsiasrepresentaiesBiratan fez da crise politicacorrida no
interior da ditadura, que dividiu o partido situacionista no Para. A politica da época se
reveste de importancia, porque muitos fatos do cotidsowmal na Amazonisse
processarantomo consequéncia direta das injucdesjogo politico principalmente
guandoeste seachaa cindido, dividido entre dois mandos de poder, um federal e outro
estadual. Ao adentrar a questdo da cisdo, a charge politica deixa a nu a questdo da
disputa pelo controle do poder, o racha no comando, os privilégios dos comensais d
poder e o distanciamento dos cidaddos impedidos de partigipamesmo dos
processos eleitorais.

Héa que se ter em mente os obstaculos a liberdade do artista em tratar de assuntos
politicos, especialmente complexos, devido as ligacbes da empresa e de seu diretor, em
particular, ao governo ditatorial que o jornal apoiou e ajudou a se manter no poder.
Interessanos perceber como o cartunista construiu a histéria dos anos finais da ditadura
em Belém, em momento de grande cisdo no interior do partido governista, que
oportunizou a emergéncia de uma nova lideranca politica, apoiada por eleitores e por
forcaspoliticas de oposicéo, que liam e se informavam também pelas charges de Biratan

Porto.
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Capitulo 3 A briga dos coronéis na charge d8iratan
3.1.Dacrisemundialdo petr -l eo ° MdAaperturao

No Estado do Para, um dos tracos marcantes da historia do periodo republicano
€ a bipolarizacdo da vida politica, caracterizada pelo antagonismo das principais
liderancas partidarias ao longo do tempo. No alvorecer da Republica, Lauro Sodré e
Antonio Lemos lideraram correntes politicas antagdnicas em luta visceral s6 encerrada
guandaurismo ilescorra-ou do poder, e do Par §,
Aimoderni zador o de Bel ®m. D-mititar dedo®tcbeodda s dep o
1930 propiciou o surgimento do fibarati smobo
primeiro animado por sect8rios do fitenente
oposicao que encontrou no jorkalha do Nortede propriedadealpolémicojornalista
Paulo Maranhdouma fortaleza para ataques e cowttaques. Trinta e quatro anos
depois, outro golpe ciwvhilitar, em marco de 1964, alcou ao poder dois jovens
militares conspiradores, o tenemtonel Jarbas Gongalves Passarinho e o major
Alacid da Silva Nunes, promovidos a coronel e tereatenel, respectivamente, ao
passarem para a reserva, quando assumiram a carreira politica. Jarbas foi homeado
governador do Estado e Alacid prefeito de Belém. Mal iniciados na carreira politica,
tornaramse inimigos irreconcilidveis a partir de 1965, apesar de pertencerem ao mesmo
partido por quase 20 an¥8.E desta Iuta entre os dois coronéis da ditadura que trata o
presente capitulo.

Por meio da leitura de charges de Biratan Porto, produzidas no calor dos
acontecimentos, pretendo entender como o cartunista representou o rompimento politico
entreas duas principais liderangas politica e militar da ditadura no Para, que ambos
chamavam Arevol u-«oo, ou, par a Jar bas, i

di t at'% Ha qué $e.considerar a importancia da cisdo para a historia politica

106 Sobre a bipolarizagéo da politica ver

https://lucioflaviopinto.wordpress.com/2015/10/16/politica -de-coroneis/ . A cisdo entre Jarbas e

Alacid teria comecado em 1965, segundo a versdo mais difundida, quando Alacid, entdo candidato

a governador, teria recebido cheques de Gilberto Mestrinho, governador deposto do Amazonas

pelo golpe de 1964, para as despesas eleitorais, fato que teria desagradado a Jarbas. Ver VEIGA,

Edir. Competicéo politica no Parawl930-2014: atores, partidos e eleicdes Belém: UFPA, 2018;

PETIT, PereChéo de promessas: elites politicas e transformagdes econdmicas no estado do Para

po6s-1964. Belém: PakaTatu, 2003.

107 Jarbas defendeu a tese de que o movimento prgolpe de marco de 1964 foi uma
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paraense por ser determinante ao esfacelamento do poder militar no Estado, figurando
entre as principais causas da vitoria da oposi¢cao nas eleicbes de 1982, que antecipou o
fim dos governos autoritarios no Para. Este capitulo tem como objetivo apreender como
0 artista viu os agentes politicos em luta pelo controle do poder federal, estadual e
municipal, como representou as estratégias empregadas pelos contendores na refrega
intrapartidaria e como percebeu o cidaddo excluido da politica do mandonismo da
ditadura, caracterizada por indicacdes, nomeacdes, apadrinhamentos e beneficiamento
das elites que compunham o séquito de apoiadores daquelas duas liderancas.

As charges de Biratan dialogam constantemente com as matérias, notas e artigos
publicados no jornah Provincia do Paradpor meio de uma leitura critica, a contrapelo
e geralmente divergente. Esta relacdo de hipertextualidade entre imagem caricatural e
texto jornalistico fornece uma narrativa peculiar de um momento carregado de tensao,
muitas vezes situada contrariamente a linha editorial do jornal. A exemplo da maioria
dos grandes jornais brasileirds,Provincia do Pardapoiou o golpe e o regime que se
seguiu movido por questdes ideolégicas e financeiras, aspectos que entrelacam a
imprensa aos grupos dominantes desde os primordios do jornalismo, como observa Jodo
Batista de Abreu:

ideologia e discurso jornalistico seguem juntos em linhas paralelas que se
encontram no infinito. Desde o aparecimento dos primeiros jornafs/\vis

em fins da Idade Média, a imprensa serve aos interesses de um grupo
ideolégico, que pode ser hegemdnico ou ndo, dependendo do momento
histérico.Mesmo antes doAvvisi os trovadores precursores dos repérteres

I orientavam seus relatos épicos ou criticos de acordo com quem o0s
financiasseé®

Héa que se elucidar, portanto, os vinculos significativos que se estabelecem entre
a charge e o jornal, em principio porque o humor grafico dialoga, retoma e ressignifica
os fragmentos das noticias informadas pelo jornal, como percebeu Florencia Levin em
estudo sobre as charges no jor@klrin nos dltimos anos da ditadura argentiiaE o

faz segundo a natureza oposicionista do humor, realgada pelo cartunista Jaguar em

Goulart. Apesar de reconhecer aspectos ditatoriais na forma de governar, ele admitiu que o regime
era autoritario, ndo exatamente ditatorial. PASSARINHO, Jarbasm hibrido fértil. Rio de Janeiro:
Expressao e cultura, 1996, p. 624.

108 ABREU, Jodo Batista dé\s manobras da informacgédo: analise da cobertura jornalistica da luta
armada no Brasil (19651979). Niter6i: EQUFF; Rio de Janeiro: Mauad, 2000, p. 21.

109ver MOTTA, Rodrigo Patto SBitaduras Militares: Brasil, Argentina e UruguaBelo Horizonte:
Editora UFMG, 2015, p. 174.
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entrevista a Bruno Dorigattiio humor € uma coisa que vem do condrapisa basica
do humor € ser do contra. Até onde eu sei, ndo existe humor a.f#vor

Tendo entrado para a redacacAderovincia do Paraem maio de 1978, Biratan
atuou nos sete Ultimos anos da ditadura em um contexto de crise politica e econémica,
em gue se mesclaram, entre outros percal¢cos, os ultimos momente$,d gdbrevida
do terror explodindo bombas em bancas de revistas contra a venda de jornais
alternativos, o casuismo de leis buscando enfraquecer a oposi¢édo, a auséncia de elei¢cdes
diretas, a nomeacao de governadores e prefeitos pelo presidente da Republica, a censura
a espetaculos artisticos engajados, a presenca de listas de assuntos interditos na
imprensa, a edicdo de pacotes econdmicos ajustados ao receituério recessivo do FMI,
indices inflacionarios recordes que causavam aumentos sucessivos de precos e uma
abertura politica anunciada mas demasiadamente lenta.

Quando Biratan tornese cartunista profissional, Geisel era o presidente da
Republica, o penultimo general a assumir o pd3tante do desgaste da ditadura em
todo Cone Sul, Geisel assumiu o compromisso de distender o sistema politico
autoritario da ditadura brasileira, restabelecendo o poder aos civis, mas ndo o entregar a
oposicao. A efetivacdo deste objetivo dependia do sucesso econbmico de seu governo.
Planos de estabilizacdo recessivos ndo seriam politicamente aceitaveis e
comprometeriam a meta de fiabertura | ent a,
Geisel assumir, o mundo vivenciou uma série de conflitos envolvendo paises arabes
pertencentes a OPEP, a Organizacdo de Paises Exportadores de Petr6leo, comecando
em 1973 com a Guerra do Yom Kippur. O resultado imediato da crise foi a elevagéao do
preco do barrilde petréleo de 3 para 12 ddlares. A consequéncia da elevacao foi

mergulhar os paises importadores de petrdleo, como o Brasil, numa recesséo

econ!mica. AA maioria dos pa2ses atingidos
com restri-»es ° demanda internao, como es
RO Brasi/l, por ®m, seguiu um caminho alter:

programa de investimentos que visava ao aumento da oferta interna de bens de capitais
e 1 nsumo dUNA® KLEWNO02681d, pg. 99100).

Geisel chegou a Presidéncia depois de comandar a politica brasileira de petrdleo
na qualidade de presidente da Petrobr 8s.

pressuposto de que o preco do petroleo permaneceria baixo por muitos e muitos anos e

1o \www.historietologo.blogspot.com. Acesso em 16.08.2019.
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que, portanto, ndo valiaa penaprodura no Brasi |l 0 (( KUCI NSKI ,
égide do petroleo barato, o parque produtivo e o sistema de transporte brasileiros
expandirarrse, 0 uso do automovel e do caminhdo como meio de transporte ampliou

se. Mas, a crise mundial de 1973, dificultou os planos do governo.

Encher o tanque do carro ficou bem mais caro, assim como encareceu 0s demais
produtos que eram transportados por rodovias dos principais centros produtores aos
mais distantes centros consumidores, dentre estes, Belém do Para, no extremo Norte. Os
cartunistas da época, sempre procurando meios objetivos e rapidos de condensar e
transmitir ideias, logo perceberam que a bomba de gasolina se configuraria em simbolo
daqueles tempos. Biratan produziu 14 charges sobre a crise do petréleo, de 1977 a 1984,

cinco delas empregando a bomba de gasolina como simbolo da datestia.

g

Figura 26. Biratan A Provincia @ Parg, Jornalecq 20.(5.1977 p. 12, 2°cad.

A charge, reproduzida rimura 26, traz o cartunista assinando, além do nome, o
sobrenome, que ele suprimiu depois, assim permanecendo até o encerramento da
carreira abreviada por sua mortem 2022. A cena é simples, descosida de aderegos,
uma das raras sem a presenca de bonecos que representam os cidadaos. A bomba de

gasolina domina a cena urbana, sugerida pela presenca de um edificio ao fundo. Em

11 Em 1977, Biratan ndo era cartunista profissional, mas ja publicava e Provinciacomo
colaborador.



110

primeiro plano, a mangueira da bomba forma um laco na extremidade que desce ao
ch«o, suscitando signifi cadossedpunevitivet met em
armadilha paraos proprietarios deeiculos que precisavam do combustivel ou uma
forca para usaos desesperados com a altes grecos dos combustiveis derivados do
petréleo.

A crise do petréleo foi uma permanéncia até o final da ditadura. O artista voltava
ao tema sempre que um novo reajuste era anunciado, coffigura 27, publicada
cinco anos depois. Em outra cena urbana, um mendigo de roupa remendada, barba por
fazer, pés descalcados, bengala e 6culos escuros indicandketdetaim cego, divide a
calcada com um atbnito proprietario de veiculo, de gravata, cabelos bastos e olhos
espantados a denunciar a incomoda situagéo de pedinte. O efeito do humor decorre da
inversdo do papel e dos objetos usados para pedir esmolas. Se, no caso do mendigo
cego, nada ha de errado em estender o chapéu aos passantes, no cidadam ao lado,
inusitado vem do objeto que usa, um vasilhame de gasolina, revelador do valor alto do
combustivel. Apesar do exagero, a charge pode ser interpretada também como sendo a
gasolina, em época de alta de precos, um nivelador para baixo das condi¢cdes de vida das

classes sociais, a colocar os brasileiros na mesma sarjeta.

ZSRAAN

Figura 27. Biratan,A Provincia do Parad10.06.1983. p. 6, 1°cad.
No desenho acima, ja estdo presentes algumas das principais caracteristicas do
estilo do artista. O nariz grande, formado por duas curvas de tamanhos diferentes, no

dorso e na asa da narina, é o traco mais marcante. Cabec¢a pequena em comparagdo ao
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nariz, olhos redondos e sulcos que delimitam a boca completam o estilema facial do
traco. O corpo do boneco é desproporcional as pernas, conquanto a charge acima nao
evidencie essa caracteristica. Os dedos podem variar de niumero. Os pés do mendigo
acima, por exemplo, tém somente trés dedos, condicdo que evidencia a rapidez do
artista na hora de desenhar a charge, também perceptivel nos tracos que néo se fecham,
como na juncdo da mado ao punho do cego. Biratan era rapido na execucao de seu
trabalho, tinha untraco caligrafico, algo que admirava no cartunista mineiro Henfil
(19441988), o criador dos Fradinhos, da Grauna, do Bode Francisco Orelana, um
mestre do chamado fAhumor negroo.

Antes da crise do petréleo, o Brasil vivenciou uma fase de grande crescimento
econ!'mico, chamada pelos economistas e pela
do governo do general Emilio Garrastazu Médici. O historiador Carlos Fico descreve o
periodo como de aumento da producdo brasileira de maneira espetacular combinada
com redu-«o0o da infla-«o, fal go muito raro
Mas, passados quatro anos de crescimento, a economia havia encolhido. Os novos
gast os ¢ om agamentos de Irogaities @or pso de tecnologias estrangeiras,
fretes, remessas de lucros e juros da divida externa levaram a economia brasileira a
insolve®°nciao (KUCI NSKI, 2001, p. -sed9 . A in

grandes vildes da economia nacional.
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Figura 28. Biratan,A Provincia do Para16.06.1980, p. 6,1°cad.

Nafigura 28, Biratanregistra a chegada da inflagdo a um indice historico de trés
digitos em junho de 1980, um recorde até entdo no regime militar. Em Belém, o custo
de vida crescia junto, encarecido ainda mais pela distancia dos grandes centros

produtores em funcdo do frete dos transportes. Custo de vida e inflagdo tesaaram
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indissociaveis e assim o artista os colocou na frente do espelho. Elegante, o custo de
vida é representado por um homem vestido de terno branco e calcas listradas. Vaidoso,
ele ajeita a gravata borboleta e pergunta a inflacdo, atras de si, se estd4 alinhado.
mulher, orgulhosa doompanheirpo di z que el e est 8 fA100%0.
elegancia faz referéncia ao patamar inflacionario recorde do momento. Embora o
cartunista tenha fugido ao estere6tipo usual de representar a inflagdo e o custo de vida
como monstros, optando por dhes aspecto humano na figura de um homem e uma
mulher, das bocas de ambos sobressaem dentes vampirescos prontos a atacar a jugular
dos cidadéaos. As pernas cabeludas da inflacdo sdo um recurso com vistdaauorna
pouco mais horrenda. O duplo sentido empregado na charge € um dos recursos mais
simples da constru¢do humoristica e eficaz na decodificacdo da mensagem pelo leitor.
Mas, em relacdo a charge acima, o entendimento dependera do conhecimento do leitor
sobre o indice inflacionario do momento.

Segundo o noticiario dos jornais de Belém, no més de julho, o custo de vida em
Belém havia registrado a taxa mais alta de 1980, um crescimento na ordem de 8,78%,
duas vezes superior ao registrado no mesmo periodo do ano anterior. A alimentacgéao foi

um dos grupos componentes do indice de precos ao consumidor que mais atfnentou

Figura 29. Biratan.A Provincia do Pard27.01.1980, p. 6, 1° cad.

112 |nflagcdo bate recorde em BelémA Provincia do Para09.08.1980, p.1, 1° cad.
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A charge acimafigura 29, retrata umacena na casa de unf@milia de baixo
poder aquisitivo, denotado pela rachadura na parede, pela camisa remendada do pai e
pelos pés descalcos da m@enacrianca no bergco chora desesperadamente, assim como
chora também o pai. Desconsolada,&ediz que a crianca esta chorando por falta de
leite e pergunta ao marido por que chora. O homem responde que € também por causa
do leite. A causa do seu choro é, porém, de outra natureza. No inicio de 1980, o litro do
leite foi reajustado em 13 cruzeiros, valor que o impede de alimentar o filho. A charge
foi construida com um componente de crueldade ao tratar de tema semsiopie da
criancal mas, desta vez, o chargista ndo estd empenhado em arrancar o riso dos
leitores; sua intencd@o é denunciar o descontrole da economia nos anos finais da ditadura
e o reflexo direto na alimentacdo dos brasileiros, principalmente entre os mais
vulneraveis economicamenteste tipo de charge traz consigo uma certa tensdoantre
intencdo do artista @ modelo comico (DAVIES, 2011, p. 95)

O aumento gradativo dos precos da cesta basica ndo parou no governo Geisel,
permanecendo em ritmo acelerado no do sucessor, o general Jodo Batista Figueiredo.
Em dezembro de 1984, por exemplo, a inflacdo atingiu 223,8%, um novo recorde.
Depois de vinte anos a ditadura vai para seu fim com resultados econdmicos piores que
os de Jodo Goulart, contra quem se armou o golpe de 31 de marco d&REEHRARI,
2016, p. 403).

No quadro geral da economia brasileira do final do regime autoritario, a divida
externa chegou a ordem de US$ 100 bilhdes. O economista Ilvan Salomé&o credita o
montante 3politica de endividamento levada a cabela equipe de tecnocratas da
ditaduraaté o final da década d€©70e ao pagamentde jurosvultososresultantes
daqueleprocessd!® O custo da divida externa brasileira aumentou mais ainda apds os
Estados Unidos aumentarem, em 1981, as taxas de juros do ddlar. Durante a longa crise
de endividamento externo, a ditadura recorreu ao FMI, o Fundo Monetario
Internacional, criado na década de 1940, para socorrer 0S paises membros em
dificuldades financeiras. A contrapartida exigida pelo Fundo era a submissdo do pais a
exigéncias e normas com vistas a criar condi¢cdes seguras de o pais honrar o pagamento
dos empréstimos. Por meio de Cartas de Intengdes, a ditadura apresentava seus planos

de pagamento e a garantia do cumprimento das exigéncias.

113 SALOMAO, IvanDo estrangulamento externo a moratoria: a negociagéo brasileira com o FMI no
governo Figueiredo (19791985). Revista de Economia Contemporénea: Rio de Janeiro, v. 20, n. 1,
p. 5-27, janrabr/2016.
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Cada negociacéo entre ditadura e FMI era recebida com muita apreensao pelos
brasileiros. O receituario do Fundo exigia que o governo tomasse medidas impopulares,
entre as quais aumento de impostos, corte de gastos, reducdo do funcionalismo e
privatizacdo de estatais. Ngura 30, Biratan captou o desconforto dos cidadaos a cada
negociacdo. Na cena, um homem descal¢co, camisa remendada, representando o
brasileiro imerso na crise econdmica, chuta uma lata, enquanto, em plano superior, do
alto de uma janelatés outros vestidos de terno, um deles, de cartola, estende uma carta
de intencdes, e pede que o homem a assine. Os dois vestidos de ternos pretos sao o
ministro da Fazenda Ernane Galvéas (de bigode) e o ministro do Planejamento, Delfim
Neto, uma das personagens mais caricaturizadas da ditadura militar por seu
protagonismo a frente da economia nacional. O de cartola simboliza um representante
do FMI que assiste a tudo de forma impassivel. Os brasileiros sabiam que ir ao FMI
representava mais arrocho no selso. O governo, no entanto, precisava contar com o

apoio da populacdo como forma de legitimar a negociacao.

BraaN

Figura 30. Biratan.A Provincia do Pard07.01.198, p.4, 1° cad.

Ap-s o Ami | a,@crieeatiagium pddndd de wida das classes médias
urbanas, sobretudo dos trabalhadores assalariados. Estes sentiam de forma mais pesada
os efeitos na queda do poder aquisitivo dos salarios e aumento do indice de desemprego.
A insatisfacdo com os rumos da economia foi um dos fatores do fortalecimento da

oposicao a ditadura. Na observacéo da Nadine Habert (1996, p.46),
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parcelas cada vez maiores passaram a ver o regime com olhos criticos e a
manifestara sua oposicao a ditadura. Apoiando ou se engajando nos
movimentos que tomaram corpo na segunda metade da década de 1970 pelas
liberdades demaocréticas, pelos direitos humanos e pela anistia, ampliaram o
espaco de discusséo, de participacédo e de oposi¢do ao regime.

Mas Geisel, gue havia se comprometido, ao assumir a presic&oclacar em
pr8tica um projeto de Adi stens«o0 ou Aab:
insatisfeitos com a méo pesada, fazendo uso dos mecanismos de repressao e controle da

ditadura.

VAl DAR UMM VOLTA,

PRAELE APROVEITIR
03 ULTIMOS py s
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Figura 31. Biratan.A Provincia do Pardl13.12.1979p. 6, 1° cad.

Nafigura 31, o cartunista utiliza a metafora do cao brabo para represefitar o
Institucional n°® 5, o Ab, o mais duro dos instrumentos de repressdao da ditadura,
instituido nogoverno do general Costa e Silva (19889). O Al-5 deu ao Executivo
poderes ilimitados para fechaiGongresso por tempo indeterminadassar mandatos,
suspender direitos politicos de qualquer cidadd@mitir ou aposentar qualquer
funcionario publico civil ou militgrestender a censura prévia a imprensa e aos meios de

comunicaca. O céo de aspecto nada amigével, esta de boca aberta, dentes pontiagudos
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e saliva escorrendo. O olhar intimidador e as garras afiadas, completam o quadro
ameacador da representacdo. O animal olha fixamente para o leitor em atitude hostil,
como a lembrar que se trata de uma ameaca real, capaz de chegar até ele, se preciso for.
O AIl-5 ganhou uma sobrevida porque, dois meses antes da publicacdo da charge, ainda
em outubro, Geisel promulgou a emenda constitucional n® 11, cujo artigo 3° revogou 0s
atos institucionais e complementares contrarios a Constituicdo Federal. No entanto, a
emenda sO entraria em vigor no dia 1° de janeiro de 1979. Até la, como lembra o
cartunista paraense, o céo feroz ainda estava pronto para‘Ht&cesta mensagem que

a charge pretendeu transmitir: o-Blainda permanecia ativo em dezembro, apesar da
revogacao em outubro.

Em relacdo aos direitos civis, a ditadura também golpeou os brasileiros, que
perderam o direito de eleger os seus governantes. A aproximacao de datas eleitorais
moveu 0s cartunistas a criarem charges sobre a falta de democracia do regime. Essas
charges podem ser entendidas como uma espécie de memdria subterrénea, a que foge a

narrativa hegemonica do Estado ou dos grupos sociais domi{R&ielsACK, 1989).

... E,NESTE MOVEL
NTIGO, PRESUME-SE, QUE
VAO IGNORANTE,
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Figura 32. Biratan.A Provincia do Pard06.08.1978, p.6, 1° cad.
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de morte, a prisdo perpétua, o banimento politico, a censura prévia, as cassa¢cdes de mandatos, a

suspensao de direitos politicos, por outro lado, manteve a Lei de Seguranga Nacional, a Lei de

] 1 W2U0AWYWE f AWYWEGel ¢qVYW WG It + R2YWhe JWGUI G RqR¢ WE Y W
casos de seguranga nacional. HABERT, Nadin& década de 70: apogeu e crise da ditadura militar

brasileira. S0 Paulo: editora Atica, 1996, p. 51.
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A figura 32 mostra um grupo de visitantes de um museu observando uma urna
eleitoral, instalada ali como uma antiga peca arqueoldgica, da qual o guia do grupo,
identificado pelo boné e lapela nos ombros, ndo sabe informar com precisdo a
finalidade. Presume, como diz, tnate de mdvel onde povao ignoranteescolhia seus
representantes. As teias de aranhas nas laterais da urna denunciam o longo tempo em
desuso. Percelse que os visitantes ndo pertencem a classe social identificada por
Apov«o i gnor amtused Huwnl certo gntadoanasdkxpressdes captadas
pelo artista, como se 0 grupo, ja acostumado em delegar a escolha de seus dirigentes
politicos a outros meios de representacdo, desconhecessem a velha pratica democratica
da eleicéo direta e universal. Certamente, nenhum deles ousaria chamar o golpe de 31
de mar-o0o de 1964 de gol pe, mas t«o somente

Na ditadura, a indicacdo do nome do presidente da Republica passou ser feita
internamente pelos militares. Um colégieitoral, compostos pelo Congresso Nacional
e por representantes de governos estaduais, era convocado apenas para referendar, por
meio de votacdo, a indicacdo oficial. Nos Estados, as eleicdes para governadores e
prefeitos foram suspensas. Os governadores passaram a ser nomeados pelo presidente
da Republica e os prefeitos, pelos governadores. O voto direto para governador sé foi
retomado n&leicdo de 1982 e para prefeito das capitais, em 1985.

Praticando uma democracia de fachada, para evitar ser chamada pelo que de
fato era, a ditadura brasileira implantou o bipartidarismo, em 1965. Somente dois
partidos, a Alianca Renovadora Nacional (Arena) e o Movimento Democratico
Brasileiro (MDB) foram autorizados a funcionar pelo Ato Institucional n® 2. A Arena
era o partido governista, seus integrantes tinham os cargos, as benesses e maior
facilidade de obter verbas para seus projetos politicos, entre outros privilégios. O MDB,

a oposicdo toleravel, era minoria. Com frequéncia denunciava desmandos e
autoritarismos. Seus deputados e senadores corriam sempre riscos de cassacgao.

A crise econdmica brasileira, se estendendo pela segunda metade da década de
1970, foi decisiva para a oposicdo aumentar sua representacao no Congresso, ao ponto
de ameacar a hegemonia arenista. Na eleicao de 1974, por exemplo, a representacao do
MDB subiu de 94 para 185 cadeiras, enquanto a Arena caiu de 282 para 245. Os
governistas continuavam com a maioria, mas o MDB ja diminuira a diferenca.
Preocupada com o0 avan¢co da oposicdo, a ditadura tomoudamedleitoreiras
casuisticas. As vésperas das elecBeunicipais de 1976, o ministro da Justica,

Ar mando Fal c«o, bai xou a | ei gue | evou seu
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politico eleitoral gratuito na Tv a divulgacédo de datas de comicios, fotografias e breve

histérico da atuacdo dos candidatos.

E DEPOIS PA
SENSAC/ONAL _
A PRESENTACAO DOS
CANDIDATOS pA
ARENA, CHE 64
AVEZ pos

CANDIDARTOS
DO M.D.B.

Figura 33. Biratan.A Provincia do Pard14.09.1978, p4, 1° cad.

Na véspera das eleicbes gerais de 1978, Biratan publicou a chdigeraa33
denunciando a atitude casuistica da legislacdo, criada para embaracar a oposicdo, ao
negarlhe discurso, principalmente na Tv. A critica surge de forma mais direta possivel:

0 espaco da charge quase sempre composto de cena Unica estd dividido em dois
momentos. No primeiro, o apresentador, exultante, sorriso escancarado no rosto,
comunica o0 encerramento da apresenta-«o
anuncia a propaganda dos candidatos da oposicdo. No momento seguinte, aparecem
apenas barras inchndo problemas na geragéo de imagensnonsenseomplementa

a charge: um riso de desdém surge em baldo de pensamento, saindo da TV, a informar o
telespectador do prazer impronunciado do apresentador. O casuismo da lei eleitoral teve
um objetivo bem definido: desferir um golpe no MDB, cujos candidatos, nédo dispondo
do mesmo espaco dos governistas no noticiario da grande imprensa, precisavam do

horério politico eleitoral para apresentar ideias e propostas. Mesmo assim, nao surtiu
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efeito desejado, o MDB continuou ampliando sua representacdo no Congresso e nas
assembleias legislativas estaddais.

O ciclo da ditadura foi um periodo de sucessivas operacdes de engenharia
politica, visando a legitimacdo e a permanéncia no poder do regime autoEtario.
nenhum outro momento da histéria politica brasileira assistia tantas alteracdes
casuisticas nas regras eleitorais e partidaB&HMITT, 2000, posicao 23%book.

Para além das regras eleitorais, o regime continuava fechado. As bombas que

explodiram na sede da OAB, em bancas de revistas e no Riocentro eram evidéncias da
sobrevivéncia do terror nos porées da ditadura. Mesmo com a promessa de Geisel de
descompressao do regime, os anos finais da ditadura ainda seriam tempo de represséao,

censurae autoritarismo.

WH{I’EEE;JRA 79 |

|

Figura 34. Biratan.A Provincia do Pard06.03.1979, p.4, 1° cad.

No ano de 1979, a greve como instrumento de pressdo dos trabalhadores
comecou a ganhar as ruas, as fabricas e universidades. Pressionada, a ditadura reagiu
com 0 seu aparato bélico e repressivo, ao lado das classes empresariais. A abertura que

restabeleceria o regime democratico era promessa ainda ndo cumprfaprala4,

115 Em outra tentativa de barrar o avango do MDB e manter em suas maos a maioria sobre o
OVOijNRYWEGURqY! ¢0Whe JWJIGIKINIYI ReWYLW eHIJEE YI W WWs Yg VYW
TOW HI RiwAWe JAWIUq! DWYeaql ¢t W PJWaRT RT ¢t WIGUWRaqVY! URI ¢

BOdWRqYt WRUT RI WqeGRUqUAWRI Re¢UT YAWet t RGAWYH Wt WUET YI 13t |
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um oper8rio Aarmadoo de britadeira, escava
i nclusive a faixa na parede onde se | ° MnNAbe
cai , ressignificando a mensagem: AApertur a

prometida, o que o governo tinha a oferecer aos cidaddos naquele momento de
reorganizacao da reacao popular a ditadura era ndo mais que compressao.

Pretendi tracar nesta secédo de abertura, um esboc¢o do contexto econémico do
periodo final da ditadura, que coincide com a entrada em cena do cartunista paraense no
jornal associado. Com lapis afiado e visao critica do tempo, ele ndo demorou a produzir
charges que vejo como testemunhas de uma histéria multifacetada do Estado do Para,
sobretudo da capital, Belém. Foi dentro deste contexto naeéansdrnacionatle crise
politica e econdbmica que o cartunista acompanhou a guerra travada entre 0s coroneéis
Jarbas e Alacid pelo controle da maquina politica e administrativa no Para, cada um
liderando facg@es distintas do partido governéstaandos em diferentes esfeltsA
cisdo vem desde o inicio da ditadura, mas acergaona década seguinte, quando
Biratan passou a atuar profissionalmente na imprensa paraense. Ele rsardéy@o
aos lances dos coronéis beligerantes e as manobras decorrentes do embate. Sua leitura a
contrapelo do noticiario aponta para significados que extrapatarnzas dos donos

dos jornais.

3.2.A crise dos coronéis: Jarbas x Alacid

Entre altasnflacionarias pacotes econémicos, bombas em bancas de revistas,
prisdo @ padres progressistagpanelasvazias, reajustede combustivejsuma abertura
gue ndo se cumpria e uma anistia que, ao chegar, beneficiou também o torturador,
Biratan publicouem torno dauma centena dehargessobreuma questado que, embora
de ambito regional, ganhou amplitude nacionedmtribuiupara aderrota do partidda
ditadurano Paranas eleicdes de 1982 cisdo entre Jarbas Passarinho e Alacid
Nunes as duas principais liderancda ditadura na Amazonia, que desde a tomada de

poder em 1964, assumiram protagonismo com@sfinovos coron®i so da

116 Estas faccOes, tomadas nas ciéncias politicas por elites politicas, séo formadas por individuos
ocupantes de posic¢des institucionais estratégicas em um governo, como, por exemplo,

secretarios de Estado, diretores de 6rgéos publicos, assessores, assim como por politicos que
seguem a orientacdo de uma lideranga administrativa e/ou politica. Ver SOUZA, Marcio lvan L. P. e
BITTENCOURT, Guilherme GuimaraelSsormacéao e renovacao dos governos do Para: elite
governamental, elite duradoura e indice de elitizacéo In VEIGA, Edir e SIQUEIRA, Carlos (Orgs).
Subsistema politico paraense: instituicdes, atores éirenas. Brasilia: Editora Art Letras, 2022.
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paraense, renovando fAas pr8ticas <cliente
diferentes instancias de poder politc@l mi ni st r ati voo CoAvem,l T,

apresergrosinovos sooemn®ibt:a de coli s«o

Figura 35. Biratan.A Provincia do Pard10.05.1980, p. 6, 1° cad.

Acreano, de Xapuri, Jarbas Goncalves Passarinho nasceu em 11 de janeiro de
1920. Aos trés anos veio com a familia para Belém. Estudou no Ginasio Paes de
Carvalho, tendo sido presidente do Diretério Estudantibiénio19361937. Cursou a
Escola Preparatdria de Cadetes de Porto Alegre e, em 1940, ingressou na Escola Militar
de Realengo. Major em 1953, concluiu o curso da Escola de Com&siadeMaior
do Exército em 1955. De volta a Belém, foi chefe de se¢do no quartel do Comando
Militar da Amazonia. No governo de Juscelino Kubitschek, em 1958, foi nomeado
superintendente adjunto da Petrobras e, no ano seguinte, superintendente, cargo que
ocupou até o final de 1960, quando Janio Quadros se elegeu presidente do Brasil. Apos
breve passagem por diretoria da SPEVEA, atual Sudam, retomou a carreira militar.

Teve participacdo ativa na conspiracdo contra o governo de Jodo Goulart. A
convite de Milton Trindadede quam fora colega de turma n€olégio Paes de
Carval ho, es cr ev e UA Fioviocd desParama linbaddie bpogicéoa i s

|2<

-

200

de
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severa ao que g% Copnsusasiaowalpe, fo deSgnaais pgrekidente do
Inquérito Policial Militar (IPM) que apurou denuncias de subversdo e corrup¢cdo no
Para, oportunidade que teve ppegiseguins adversarios ideologicas vida publica e
privada, com endosso do novo goverdm optar pela carreira politic®assarinho
passou para a reserva, maakese ligado a faccdo nacionalista dexércitq a linha
dura de Costa e Silva@arrastazu Médici, que se opds ao gruapstelista, tidos por
moderados do qual faziam parte Ernesto Geisel e Jodo Figueirédionomeado
governador do Para (198466)e elato senador por dois mandatos (198¥83 e 1987
1995) Sua carreira politica foi construida principalmente na capital federal, tendo sido
nomeado ministra@o Trabalho (19624969), da Educacéo (194974), da Previdéncia
Social (19831985) e da Justica (199®92).Foi também lider do governo e presidente
do Congresso NacionaMorreu em Brasilia, em 5 de junho de 2016, d@ars.

Biratanconstruiu a chargdafigura 35fazendo uso dorecursa do trocadilho e
da psicobgiaparadescrever o coronel Passarirghéalar do momento politico em 1980
O desenho destaca urnaracteristicaara gpersonalidade do entdo senadovaidade.
Incensado por seus correligionarios conmbelectualmente preparada coronel
orgulhavase deter lido O Capitalaos 15 anos, mesmo reconhecendo nao ter, aguela
altura, embasamento para uma leitura critica de MBambém se orgulhava der
publicado crénicas em revista literaria paraense aos 16 aewcharcado deneus
autores prediletos, Jorge Amado, Plinio Salgado, Rui Barbosa, Humberto de Campos e
Camdes (PASSARINHO, 1980)Retirado da politica em 1996, publicoma alentac
autobiografia conY08 paginasgujo tituloafirma, de forma presuncosadesenvoltura
tantono meiomilitar quanto no civil:Um hibrido fértil E destavaidadequea charge
trata

O artistafaz uma espécie de trocadilho com o nome do politico, apreserdando
como um uirapuru,0 passaro amazoniamujo cantoencantae se sobrepde t@dosos
outros, conforme reza lenda populdesta acepcao, Passarinho estaria respondendo ao
entdo desafetm governadorAlacid Nunes cujo slogan erdiAlacid € quem decide
No meio do segundo mandatdunestraballavapara conquistar o Diretério Regional
do PDS,condicédo que |lhe daria maior poder de mando na legenttandicdo para

repelir a candidatura de um jarbista para sutedPassarinhaechacou o planae

17 PASSARINHO, Jarbasla Planicie Belém: Editora Cejup, 1990, p. 85. Para mais informacdes
sobre a trajetdria de JP, ver a autobiografldm hibrido fértil, editado pela Expresséo e Cultura, 708
paginas.
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NunesJembrando de um compromisgae teria sid@assumido por ambos em 1988p

a bencdo d presidente Jodbigueiredo, pelo qual o comando da politica paraense
caberia @lee ocomando administrativa Nunes compromisso que prevaleceria até a
sucessdo em 1982 Assim, caberia ®assarinh@ ultima palavra sobre o sucessdor

governador.

Figura 36. Biratan.A Provincia do Paral5.03.1930, p.6, 1° cad.

Se Passarinhcera o uirapuru orgulhoso de seu cam@idg o governadqgr
desprovido de retdrica e pouco dado a falaruemaraposa matreira, pronta para se
assenhorar do partido, entdo na boca/b@minigo, como o cartunista representou na
figura 36. Paraense de Belém, Alacid da Silva Nunes nasceu em 25 de novembro de
1924 e morreu em 5 de setembro de 2015, aos 90e@mdSoure, onde tinha fazenda de
gadao Graduado em economia pela UFPdptou pela carreira militar, tendo passado
para areserva no posto de tenemt@onel do Exército Na carreira politica, foi
nomeado prefeito de Belém em 196dm o endosso de Passarinho, a quem a ditadura
havia confiado a conducéo do processo politico no Para (VEIGA, 2018, Ant&3.de
concluir o mandatorenunciou ao cargo para concorrer governo doEstadq pela

UDN, elegendese para o mandato d®66 a 1971. Com a adocdo do bipartidarismo,

s el At W RAWe DWW @ ¢ #HRT IWR@ihtidltlo FaiaG3.Db.1980Ypi G| Y & Rt + Y wiOW
1°cad.
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filiou-se aAreng mantendese ligado aosicastelista@ Ao final do mandato, elegese
deputado federal (1978979). Com o fim das elei¢cdes diretas pgwaernadoyrlancou

se candidato a sucesséae Aloysio contra as pretensdes politicas de Passarinho nas
eleicbes de 1978. Por indicacdo de Geisel e nomeacdo de Figueiredo;sernou
novamente governador do PaEaneste ponto que o lapisitico eafiado de Biratan
Porto entra em cenapassado a reportaraos leitores deA Provinciaos principais
capitulos daisdo internajue se acentuoentreos dois coronéis, um contencioso que
dividiu o partido situacionista em duas faccdes, legoga@rno federabm enorme
problema paradministrare foi decisivo para por fim ao controle politico Bstado

pela ditadura.

O titulo deste capitule A fibdosga@ar on®i sd6 na cihfaer ge de
referéncia a uma fala de Passarinho na autobiogt#ina hibrido fértil quando,
comentando os efeitos dmbréglios obr e o0s paraenses, reconhe
sentiu prejudicado pelariga dos coronéis'®. Segundo Nunes Leal, o coronelismo
referese a prética de cunho politisocial, propria do meio rural e das pequenas
cidades do interior, que floresceu durante a Primeira Repbdida8889a 193Q e que
configura uma forma de mandonismo, na qual uma elite, encarnada emblematicamente
pelo proprietario rural, controla os meios de producéo, detendo o poder econémico,
social e politico locat?® O termo ficoroned, como empregado por Passarinho, tem
dupla significacdo, ao exmea tanto opoder de mando dos dois lideres politicos
paraenses quangs origens militares de ambdalvez o termo clientelismo seja o mais
apropriado para definir a estratégia de manutencdo das bases politicas de Jarbas e
Alacid, entendido como prética de distribuir empregos, favores e outros beneficios aos
seguidores em troca de apoio politico, considerando que essas bases eram formadas por
correligionarios partidarios, haja vista a exclusdo do cidaddo comum do processo
(CARVALHO, 1997).

3.3. A cisé@o no partido governista
Em 1978,a distensao lenta e gradual eq@enas um enunciadw final do

governo Geisel. Logo em seguida, outro general, Jodo Batista Figueiredo, da arma da

9PASSARINHO, Jarbas. Op. cit, p. 512.

1201 EAL, Victor NunesCoronelismo, enxada e voto (O municipio e o regime representativo no
Brasil). Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 199Yer tambémMARTINS, Paulo Emilio Matos et hall.
Coronelismo: um referente anacrénico no espacgo organizacional brasileiro contemporaneold
http://www.scielo.br/pdf/osoc/v18n58/a03v18n58.pdf
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cavalaria, assumiu a Presidéndizaendodisposto a tornéa efetiva. Tornotse classica
a frase dita em forma de ameaca aos opositores da abeprerado e arrebento os que
se colocarem contra a abertura politica

O fim do bipartidarismo foi uma das medidas com vistas a repor a democracia
nos trilhos da vida politica brasileir&obre o tema, igura 37 mostra um velhinho
com um recénmascido no colo, ao lado de um homem mais jovem que parece ser o pai
da criancga, a julgar pelo sorriso embevecido que langa sobre a cria. Celinaiparece
ser 0 avb O bebé parece feliz nos bracos do ancido, agasalhado com uma roupa que lhe
cobre todo o corpinho. O velho aponta para o recastido, lhe faz um agrado e diz
que parece uma menina que conheceu. O chargista -gtltmabebécomo metafora
politica para tratado fim do bipartidarismouma das etapas do prese de abertura
politica, por meio d qual a situacionist@é\rena e ooposicionistaMDB deixaram de
existir para dar luz ao Partido Democratico So@alao Partido do Movimento
Democréatico Brasileiro respectivamenteOutras agremia¢des logo surgiram como

Partido dos Trabalhadores, Partido Trabalhista Brasileiro e Partido Popular.

BILY, BILY!
MAS ESSE MENINO
TEM A CARA DUMA
MENINA QUE E0 CONHEC.

Figura 37. Biratan.A Provincia do Parg06.02.1980, p. 6, 1° cad.
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O velhinhoda charge € o epresidente Ernesto Geisel. O homem mais jovem é
o presidente Jodo Batista Figueiredo. A crianca é o PDS, como se identifica pela sigla
na roupa que a agasall@as tracosda crianca recémascidafazem o velho lembrease
da antigaArena O artista intervém, assim, na discussédo sobre a reforma paytidaria
explicitardo sua opinido, segundo a qual para os brasileiros ndo basta ao governo trocar
o0 nome do partido, situagéo permanecersam alteracdes, coarrocho salarial, td de
inflacdo e nanutencao dos privilégios para os aliados do poder.

As representacdes humoristicas publicadas durante o ano de 1980 pelo cartunista
mostram o acirramento da disputa interna entre as duas correntes arenistas no Para,
agora reunidos na sigla PDS. Wgura 38 Biratan apresenta a sua visdo sobre o
nascimento do partido no Estado: um ovo quebrado ao meio, com as correntes abrigadas
nas respectivas cascas, simbolizando alas. No entanto, é nitido perceber pelas
expressdes contrastantes que, apesar de pertencerem a mesma sigla e espectro politico a
direita, os grpos divergem, cada ala coguantidade numéricas diferentesD grupo
com maisparlamentaredemonstra certa satisfac@xpressa nos sorrisos e nos cigarros
que fumam com tranquilidade. No grupo menor, a irritagdta nos semblantes

iracundosPercebese também a auséncia de mulheres na representacao.

Figura 38. Biratan.A Provincia do Para, 17.04.1980. p16 cad.
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A guantidade numérica revestiuse de extrema importancia nas eleicdes
indiretas, pois era determinante sobre o poder de mamdateriordo partido. Quem
tinha mais parlamentares, detinha a maioria dos votos. Durante o processo sucessorio do
governador Aloysio Chaves, em 1978, o entdo senador Passarinho divulgou nota
protestando contra a escolha Alacid Nunes a candidatopor considerdo i u ma
ameaca concreta ao seu grupo politico, que detém a maioria partidaria, representada por
14 dos 20 deputados estaduais, cinco dos sete vereadores e quatro dos sete deputados
f e d e.flaviessno em minoriaAlacid logrou éxito ao ser indicadoefp presidente
Geisel para o governo do Pard, tendo contribuido parp&sencer ala castelista, a
mesma do presidente. A nomeacao seria feita pelo sucessor, Jodo Figueiredo, meses
depois.

Em 1982, a se aproximar o processie sucesdo de Alacid Nunes agora nao
mais por meio de nomeacéao de cima para baixo,pelasoto direto, Biratarvoltou a

cisaono PDS, ainda ndo resolvida.

Figura 39. Biratan.A Provincia do Para03.05.1980. p 6, 1° cad.

121 Nota de Jarbas denuncia acordo com AlacidA Provincia do Para24.08.1978, p. 3, 1° cad.
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Na figura 39, a charge mostra o partidan forma de homeppuxado pelos
bracos por méos fortes, identificadas pelas iniciais dos coronéis pedessistas, o J de
Jarbas e 0 A de Alacid. O cabde-guerra humano € a representacao humoristica da luta
travada pelos coroneis pelo controle do PDS, que faz o partido perder oEah&o.
novembro, o cartunista voltou ao tema, por meio da representacdo das forcas opostas,
em sentidos contrariosigura 40). Como na fabula dos burros amarrados na mesma
corda que os impede de se alimentarem ao mesmo tempo, 0 cartunista singsolizou
grupos daPDS paraense na figura de burnesmetendo cada qual a uraka. Por mais

forca que fizessem, eles jamais alcancariam o objetivo.

Figura 40.Biratan.A Provincia do Parg, 08.11.1980. p 6, 1° cad.

Quando colhi o depoimento do artista, durante a realizacdo da pesquisa para o
presente estudo, conversamos sobre esta charge em especial. Ele confirmou o
significado expresso: os burros eram as alas do PDS atuando como forcas opostas,
amarrados por uma corda que os impede de chegar as respectivas vasilhas de alimentos.
Referiase a auséncia de uma negociacao politica entre as alas que contemplasse uma
forma de composicéo pela qual poderiam dividir o feno, primeiro de uma vasilha,

depois a de outra. A chargetrataa desinteligéncia entrégarbasPassarinha Alacid
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Nunes cada um disposto a impor o seu projeto politico sobre o outro, distendendo a
corda, sem uma trégua que apaziguasse a politica paraense, exgcauntista

No entanto, gossivel fazer outra leitura da imagem, a partir das identificaces
apostas em cada animal. Os burros representam o PDS e o Estado do Para. Amarrado
por uma corda curta ao partido da ditadura, o Estado ndo chegaria a forragem de que
precisava para se desenvolver. Essa forragem eram os repasses de verbas bloqueados
em funcdo da briga entre os coronéis. Os interesses entre partido e Estado eram opostos.
A corda por mais distendida ndo dava sinais de ruptura, o que sO aconteceria caso 0
PDS saisse do poder.Rautro lado, no Para, o partido havia estagnado num impasse

que o impede de projetar um futuro mais favoravel.

GARANTEM QUE
NA0 E DECISAD
PARTIDARIA

CERTO,CERTO!
MAS QUE £ MyITA
COINCIDENCIAE

Figura 41. Biratan.A Provincia do Par420.01.1983, p4, 1° cad.

O bloqueio de verbas configurse em estratégia de retaliagdo e presséo de
cima para baixo. Ocorria em dois sentidos: no ambito federal, o Estado era penalizado
pela Unido por ter um governador insurreto; no estadual, o governador penalizava com

bloqueio de verbas os municipios com prefeitos alinhad@glsiema Nafigura 41, o
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artista trata do temhaloqueiode verbasia educacéo, noticiado na impretfdaAquela
altura,Alcid rompera com o PDS e estava filiado ao P&-IBartido da Frente Liberal,

desde que decidiu apoiar Jader Barbalho ao governo paraense. A suspenséao da verba do
MEC seria, entdo, uma forma clara de retaliacao por infidelidade. A secexteciativa

do Ministério da Educacdo, no entanto, negou qualquer forma de retaliacdo. Dias
depois, Figueiredo assinou o repasse, mas o fez diretamante 6rgdo federal, a
Superintendéncia do Desenvolvimento da Amazobnia, Sudam, dirigida por um
correligionario de Jarbas, entdo no cargo de lider do PDS no Congresso. Por uma
estranha articulacdo, caberia a Sudam aplicar a verba na educacdo, setor sob
responsabilidade do governo estadual. O cartunista, dando voz ao cidadao, estranhou a
explicacdo do MEC. Era coincidéncia demais ndo ser uma decisdo puditictaria,
sobretudo porque o destinatario dos recursos ndo era uma autarquia ligada a area

educacional.

34. Alacid vence a corrida para o governo

A sucessdo para o Governo do Pari, em 1978, foi um dos capitulos mais
tumultuados da divisdo no partido governista. Com o mandato do governador Aloysio
Chaves (1921994) por encerrar, em 1° de agosto, a movimentagcdo em torno da
indicacdo do seu sucessor agitou o noticiario da imprensa local desde o ano anterior. Os
jornais faziam especulac¢des, langavam nomes, comentavam declaracbes, mantinham os
(e)leitores ligados no processo sucessoério, mesmo que eles estivessem excluidos do
jogo eleitoral, que se daria por indicagcdo e nomeacgao de um nome pelo presidente da
Republica, com referendo, no Pard, de um colégio eleitoral dominado pela Arena.

As especulacbes sobre possiveis candidatos ao governo eram tantas que um
i nforme da Ag°ncia do Servi-o Nacional de |
gue tem sido publicado n alJaibaspAtacidhcenso®ds dest a
mais fortes candidatos, mas também relacionou outros oito possiveis candidatos: Gerson
Peres, deputado estadual e presidente regional da Arena; Oswaldo Melo, deputado
estadual e eprefeito interino de Belém; Newton Barreira, deputado federahacex

governador; Hugo de Almeida, entdo superintateleda Sudam; Elias Seffer,

122 para fica de fora daonvénio anual do MEC A Provincia do Par4, 19.01.1983, p. 2, 1° cad.
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coordenador regional do Incra; Oziel Carneiro, empresario; Aracy Barreto, reitor da
UFPA; Daniel Coelho de Souza, advogado e professor universitario, todos ligados ao
partido governista. Ou seja, no jogo politico pela disputa do poder, um ano antes da
indicac&o, havia dez possiveis sucessores de Aloysio Ciaves.

Seis meses antes da indicacdo, 0 processo sucessorio entrou em ebulicdo, com
Alacid e Jarbas liderando amplamente a corrida, embora Passarinho tenha afirmado,
anos depois, que fin«o tinha grande entusi a:¢
porque sua familia estava radicada em Brasilia, os filhos adolescentes adaptados a vida
na capital o, motivos suficientes p%ra fn«o
Podia ser, mas o agente do SNI em Belém observou, naquele mesmo informe de 1977,
gue Jarbas fAhavia se auto | an-ado candidat
reafirmado essa inten-«o0 ap-s as reformas p
substituida por nomeacé&o do presidente da Republica.

Jarbas foi avisado pelo senador bai ano
sempre bemd nf or madoo sobre os bastidores do reg
decisdo de lhe indicar ao governo. Francelino Pereira, entdo presidente da Arena,
confirmou a informacaocA Provincia do Parando teve ddvida: estampou na primeira
p8gina da edi-«o0o de domingo, 16 de abril
anunciado naquarffaei r a0, chamando para a mat®ria da
escol hi do [(iguraa4?2.dNo éntamtdE a quérfeira chegou, mas nédo a
indicacdo. Percebendo o movimento de Alacid Nunes nos bastidores e a indicacao que
Ihe escapava, Jarbas divulgou documento em que o acusou de romper acordo sobre a
sucessao estadual, pelo qual ele seria indicado ao governo e Alacid ao Beralibs
depois da fAbarrigadao do jornaf® Geisel ind

A estratégia de Jarbas de empregar as forcas ao seu alcance para pressionar
Geisel nédo funcionolA Provinciafazia parte dessas forcas. Mas, ligado ao grupo duro
do Exército, ele ndo dispunha da simpatia do atual nem do futuro presidente, Jo&o

Batista Figueiredo. Aquela altura indicado & presidéncia, Figueiredo foi participante

123 Informacgé&o n° 1360/115/ABE/77, Servigo Nacional de InformacdesAgéncia de Belém,

13.09.1977

124 pASSARINHO, Jarbas. Opus. cit, p .469.

1257 ¢ 1 RNDeT ¢WYeWHeE! | RND¢ Wij We WnuUYqRHARE WRU2 I RT RAC¢ WGz HE R
grande alarde, na tentativa de furar os concorrentes. Resulta de informacdo sem fundamento,

inidénea, e posteriormente desmentida pelos fatos, causando grande desgaste e descrédito a

GeHOIRHCT gY®wIOWA 7 < AW9¢l oYt W O FAtlomgNosdal7 A7 8E AlW] 2t q¢:
Comunicacao. Rio de Janeiro: Campus, 2001, p. 62
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ativo do processo de escolha do governador e caberia a ele, meses depois, chancelar a

indicagéao.

Figura 42. Reproduc¢dd Provincia do Para16.041978, p. 5, 1° cad.

Nos dias que antecederam a indicacao, ainda disposta a manter acesa a esperanca
de ver Passarinho de volta ao goverAoProvinciaabriu espago aos parlamentares
jarbistase x pr essarem Ao quanto o senador era i m
jornal teve que se render, quase escondendo a noticia da indicacdo déNesdA
historiadora S6nia Meses, especialista em histéria da imprensa, observa os riscos a
que se submete o jornal quando publica qualquer conteldo que nadestganente
comprovado. Entende o jornal como um lugar de forte poder de coercéo social, uma vez
que o simples ato de publicar pode transmitir aparéncia de veratiflattecaso da
Abarri gadao, A Brevinahdefirdivamene sdo deepreocuparam com a
credibilidade do jornal centenario, ao agir como correligionarios, comemorando o feito

nao realizado do lider.

126 MENESESSo6nia.Operagdo midiogréafica: da escritura do evento na cena publica a inscri¢édo do
acontecimento no tempo- a midia, a memoria e a histérialn DELGADO, Lucilia, FERREIRA,
Marieta. Historia do tempo presente Rio de Janeiro: FGV, 2014, p. 242.
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Figura 43. Biratan.A Provincia do Paral7.05.1978, p.6, 1° cad.

Entre a indicacdo e a eleicdo do novo governador pelo Colégio Eleitoral, em 1°
de setembro de 1978, se passaria meio ano, tempo excessivamente longo para as duas
alas beligerantes da Arena paraense. Tempo para armacles, discussdes, traicoes,
acusacdes e brigas por cargos. O tumulto comecou cedo, ja na primeira reunido do
governador indicado com os parlamentares do partido, da capital e do interior, reunidos

na sede da Arena, em Belém. ApesafAldeids e apr esentar como fAenvi

para trazer paz, a molf’, aeeunifim se ¢ransformohemeuma  d o |
Abarracoo, como o cfaura 43 Mariantocrridd sopap@sierdre e nt o U

alacidistase jarbistasque fizeram a sede do Diretério Regiof@stremecer Por uma
das janelas, vée um sapato voando, enquanto do outro lado, uma tdbua se desprende
da parede. Pela porta danificada da freAtacid deixa o barradsedede mansinho,
protegendo a cabeca de qualquer coisa que pudesse-l@tirt@iincidente teria
comecado pela cobranca de um deputado ao presidente regional da Asrbesta
Gerson Peres, de ndo cumprir acordo com os parlamentares, caso fosse indieado vice
governador. O acordo foi o de renunciar aos seus redutos eleitorais, dexsdnaes

aos demais parlamentares. M@sresdepois de ser indicado vice Alacid por presséo

P Ge¢HRI WOYAGUET YWGE ! ¢ WGI YO XRravindia@e FARIGRFNOTS Y, WIT YWAE | qR
1° cad.
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de Passarinhasobre o Planalto, voltou atras e recomendou aos eleiotasemno
irmao, Milton Peres. A charge de Biratan ndo agradBeras Na noitedo diaem que

foi publicada, ele ligou ao jornal para dar sua verséo: o incidente foi politico, negou ter

128

havido fidesfor-o f2sicoo, mas apenas fdacal o

TENTE MAIS
UMA VEZ:
A-L-A-C-1-D.

Z
Z
Z
Zl

Figura 44. Biratan.A Provincia do Paral5.05.1978, p.6, 1° cad.

N&o foi Alacid Nunesquem escolheu Gerson Peres ygowernador e, portanto,
seu companheiro de chapa. Ele ndo pensavezagpara o cargo. Antes de o vice ser
anunciado pelo Planaltdlacid disse aos jornais que nada estava decidido em relacao
ao nome do vice porque nao havia conversado a esse respeito com o presidente da
Republica®®. Mas, Passarinho, na qualidade de coordenador politico da Arena no Para,
obteve de Figueiredo o sinal verde para a indicacdo do seu correligigiadial. foi
informado do vice em 1° de maio. No mesmo dia, chaferaspara uma conversa em
sua casa® Biratan representou esta primeira reuniddigara 44. Como numa aula

particular, o governador indicado aparece ensinamdace indicadoa soletrar seu

28,2 JGeqcé¢ T Yt WAI RNe¢ & Wi 21 ¢ARmoNihdia theParRlg. 05197, ppllR elBE1R R T s FOLL

cad.

CHRT WUOgYWRYUNRI G ¢ Aerdvintiand® BaRRRIOH, 19T8YpLLR, 19 eatll2 R # 1J + HOLL
CHRT WIW] W1+ YOWARI I3t WaR2 I cAlPtHVindia doRaral e Uq 1t Wi Y we U
02.05.1978, p.5, 1° cad.
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nome, com muita paciéncia. Percedgecerta contrariedade no semblaigePeresO
governador indicaddesdobrase na aula, trata com carinho o vice, coloca a mao sobre
suas costas e o incentiva a repetir mais uma vez a licao, letra por letraeGtarc

vice indicadoera causado pelo alinhamento ao grupo de Jarbas, do qual era o principal
cardeal. Influenciar na indicacdo do vice foi a estratégi®aksarinhacom vista a
dividir o poder e manter o futuro governador sob estreita vigilancia. A chmemgem,

sinaliza o quéo dificil seria a convivéncia.

Figura 45. Biratan.A Provincia do Parad04.12.1978, p. 6, 1° cad.

Em minoria na Assembleia Legislativa e no Diretorio Regional da Afdaeid
Nuneslangouse ao fortalecimento de sua ala, buscando atrair parlamentares entre os
jarbistas conseguindo principalmente adesédo de prefeitos e vereadores do interior do
Estado. Afigura 45 representa este momento da politica paraense. O governador, ja
eleito pelo colégio eleitoral, aparece calmamente alimentando seus peixinhos, 0s
correligionarios alacidistas dentro de um aquario, enquanto um cardumeexe
jarbistas conforme indica a placa, bem graudos, pleiteia entrar no aquario. Dependentes
dos repasses de verbas do Estado, varios prefeitos, com suas bancadas de vereadores,
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aderiram a ala do novo governador. Alguns temeram oS expurgos postos em pratica por
Alacid contra prefeitogarbistas como ocorreu em Muané e S&o Domingos do Capim,
sob a alegacédo de corrup¢db.Quase sempre, a ades&o era recompensada com cargos
na estrutura do Estado. asbistasprotestaram na imprensa contra o assédio realizado

pelo governador no interior do Para.

Figura 46. Biratan.A Provincia do Paral4.12.1%B0, p. 6, 1° cad.

Com o interesse pessoal se sobrepondo ao interesse publico, o governo utilizou a
pol2?tica do Atoma | &8, d8 c80 para aumentar
arena politica ainda de maiojarbista. A moeda de troca foram as nomeagdes para
cargos publicos, a mesma aplicada passarinhem relacdo a estrutura federal no

Para. Afigura 46 ressalta o enorme fosso entre a barganha das elites politicas e a vida

Bl Y2¢WRUqUI 21007 gYIOW NY I cAmId LEAG YVI2?RAZIGRISGODL @IDPAYCLI 9GeG R O
cad.

WhEGZ! WEC¢UqVYt W WUz URRCE WE T iAPr&vinda do) RParaDic12. FOT8IES,Y HI 1D WGI In
1° cad.
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dos cidaddos a margem da politica. Nesta charge de cenarios antagérssysno/é
plano superior, dois homens vestidos de terno e cartola, estereétipos de pessoas
pertencentes as elites politicas, discutindo asperamente por cargos na estrutura do
governo. No plano inferior, o cartunista opés dois homens maltrapilhos e esfomeados
disputando um pedaco de carne num 0sso. A charge reforca a ideia de quanto a pratica
politica na ditadura, sedimentadapraticado clientelismo, delistribuicdo de cargos e
favores para correligionarios, estava dissociada dos cidadaos, sobretudo os mais
necessitados, tornando a politica um mero balcdo de negdcio a servico de interesses das
classes economicamente privilegiadas e afinadas ao podélacse Nunesdetinha os
cargos na estrutura estadulrbasPassarinho, senador e lider da bancada do PDS no
Congresso, era senhor das nomeacgdes em ambito federalnkEstdvaeu encargo as
nomeacfes para Orgdos e autarquias como UFPA, Escola Técnica, Sudam, DNER,
delegacias regionais, Inamps, Incra, Sunab, Funai, Caixa Econémica, Banco do Brasil,
Banco da Amazbnia, empresas estatais, Petrobras, entre outragladiiistas
reclamavam dé@assarinh@dentrar em areas que eram de responsabilidade do Estado.
A cisao tornotse também uma disputa por cargos nas esferas estadual e federal.

~ T

~ PARA ONOSSO RE
A € MEHOR QUE ESQUECAMOS

@j\Mﬁms DIVER GENCIAS

Figura 47. Biratan.A Provincia do Parad19.05.1980, p. 6, 1° cad.

Inversdo e ironia sdo recursos empregados pelo cartunista na chéigeala
47. Nela, dois préceres das alas adversarias aparecem-s@and® maos, num

cumprimento que busca a superacao das divergéncias como expresso pelo maior deles.
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Mas a conotacdo da imagem segue outro caminho, o do aprofundamento da crise. Os
jarbistas estao representados na charge pelo brutamonte, de sorriso malicioso e dentes
intimidantes. Sua méo é exageradamente grande a ponto de machucar a do oponente,
mais fraco. A expressdo deixa patente o desconforto da situacdo vivenciada por seu
grupo. O artista baseou a criacdo em declaracdo de Passarinho, publicada em
Provinciaa partir de uma entrevistarcedida & Tv Marajoayda egundo a qual i
abre mao do comando do PDS, mas esta pronto a sentar & mesa com o governador
AlacidNunese m busca de solu-»e¥ para a crise do

A imagem se refere ao imbroglio em torno da formacdo da Comisséo Proviséria
Regional que seria responsavel pela organizacao partidaria do-ceadm PDS,
partido fundado a partir das cinzas da velha Arenajafbgstas ainda com maioria
parlamentar, e oslacidistas agora com mandato governamental, embora falassem em
superar divergéncias em prol de um partido unido e forte, ndo se empenharam em fazer
uma composicdo neste sentido. O governador apresentou proposta de indicar seis dos
onze nomes a comissdo. De Brasilia, de onde s6 retornava em raras e imperativas
ocasifes, 0 senador disse ndo a proposta que garartimmamdo dgartido nas maos
de Alacid. Aquela alturaPassarinhdavia assumido a lideranca do governo no senado
ap-s a morte repentina de Petr®nio Portel
pol2tica empreendida por Geisel e Figueirec
por JarbasPassarinhojunto a Jodo Figueiredo, mesmo ligadolitha dura e o
descontentamento cada vez maior do Planalto com a atuacdo deNAlaemho Para.

Valendese daquele prestigio, o senador ameacou renunciar a lideranca do
governo caso fosse desprestigiado no episédio da eleicdo da Comissdo Provisoria
Regional do PDS. SegundoProvinciadoParA fAJar bas Passarinho as
gue nado abre mao do direito que reivindica para o seu grupo politico, no sentindo de
indicar o presidente d&*Apresséio sustiu efeitgo Unoav i s - r i
semana depois, a direcdo nacional do PDS interveio no episédio e reafirmou o comando
do partido no Para ao senador, a quem coube indicar seis dos onze membros da
comissao provisoria, além do direito de escolher o presidente, o deputado federal
Manoel Ribeiro, seu fiel aliado. A corrida pelo controle da comissdo provisoria ja
antecipava a luta que se travaria entre as duas alas nas eleicbes para o governo do
Estado e Senado em 1982.

133 A Provincia do ParBOl/bs ¢ | Aet WUG YWE HI WG g VYW YWHARYAGEUT YwIOWNY IOMP K
Bips el Act WAGt t+ ¢ | RPOWNLE 0 IPard0s 03G90, pHieRll1° cad.
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A charge referese a este momento de tensédo, no qual os fortalgeiduostas
fazendo valer o peso majoritario da bancada e a lideranca nacional de Passarinho,
impuseram uma grande derrota ao governador. O resultado revoltaciosstas Pela

primeira vez, eles anunciaram a possibilidade de abandonar &PDS.

BOM DA,
INFIEL!

54005 Novps
CUMPRIMENTOS

\ DIA ’@105
\Qs“’ou*r{cos !

Figura 48. Biratan.A Provincia do Pard05.11.1980, p. 6, 1° cad.

Na figura 48, Biratan expd6s o clima exaltado entre as alas naqueles dias.
Qualquer questao tendia a ganhar um contorno de ofensa pessoal. Um exemplo foi o
projeto do Estatuto dos Estrangeiros, em votacdo no Congresso Nacional, com relatoria
de Jarbas Passarintyue focava a presenca de padres estrangeiros do clero progressista
no pais A votacdo detonou uma guerra de insultos nos pedessistas paraenses, entre
deputados federais, deputados estaduais, vereadores de Belém e bases das duas alas no

interior do Estado. Os deputados federais Osvaldo Melo e Brabo de Carvalho, ligados a

135 Alacidistas estdo dispostos abandonar o PDSA Provincia do Para09.03.1980, p. 3, 1° cad.



140

Al aci d Nunes, votaram <contra o projeto e
deputadogarbistasManoel Ribeiro, Antdnio Amaral e Sebastido Andrade. Replicaram
pel a i mprensa, chamando os tr°s de fpusilC
Amar al di sse que fAHo car8ter e a coragem de
seu p %8 Rapidop @ cartunista transformou a frase na charge da edicdo do dia

seguintefigura 49):

\/ \.-———-—~
CRESCE, PESCOCINKO, CResce !

Figura 49. Biratan.A Provincia do Pard05.11.1980, p. 6, 1° cad.

E bastante provavel que Melo tenha odiado a charge de Biratan mas, se n&o
gostou, preferiu mantese em siléncio, que € a melhor maneira de ndo chamar mais
atencdo ao pescoco. Seja como for, o clima de xingamentos, acusacdes e pescocdes
entre os pedessistas fornecia dissonancias exploradas pelo cartunista, muitas vezes com

humor, outras vezes com criticBBn N Di t adura e democracia no

Bpgn IO ¢t WIWNI ¢ A RrdifdiaRib RALHLP YORIAO80E pp kD14 3, 1° cad.
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fos chefes e chefetes da ditadura faziam
exprimiam a mar ® mont ant e RHIS 20l4es 88y Masd o d a
nao somente os leitores do cartunista se deliciavam com as charges que expunham o
cotidiano de bateabeca dos governistas no Para. A oposi¢cdo concentrada no PMDB
vislumbrou no confronto entijarbistase alacidistas uma chance real de protagonismo,
principalmente porque o presidente da Republica, segundo o processo de abertura
politica, garantira que as elei¢cdes para 0s governos estaduais em 1982 seriam pelo voto

direto e universal e os vencedores, fossem quem fossem, seriam empossados.

Figura 50. Biratan.A Provincia do Pard06.05.1980, p. 6, 1° cad.

Enquanto proceres do PDS se engalfinhavam em discussfes por cargos, mando
politico e influéncia nas esferas federal, estadual e municipal, a oposi¢cdo olhava com
prazer para aquela babel governista e se deleitava, rolando de rir das confusfes armadas
em todos os niveis da estrutura partidaridigiira 50 expressa este quadro favoravel

para os planos politicos da oposi¢do. Mas, antes, o PMDB precisava ampliar suas bases
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no Estado e foi o que o partido colocou em pratica, segundo escreveu o jornalista

Ribamar Fonseca, na coluAparte

enquanto o PDS vai brigando por aqui, com as suas correntes em eternas
desavencas, o PMDB, de mansinho, prossegue a penetracdo no interior do
Estado E ao que parece a agremiacao oposicionista descobriu um verdadeiro
filko. Em varios pontos do interior, o partido de Jader Barbalho tem
encontrado insatisfeitas as bases do PDS em consequéncias dos desacertos de
jarbistas e alacidistds’

Sentindo o clima favoravel, em agosto de 1980, dois anos antes das elei¢des, 0
deputado federal Jader Barbal ho, |l 2der do |
governo e n«o abroo. A decl ara-«o feita ao
Plano Gera) garantia também que, em 1982, o partido iria concorrer com nomes
préprios para todos os demais cargos eletivi®arbalho disse que nao estava
preocupado com os resultados do pleito. nT
para esperar, 0 que n«o o0c o r*fMasaédaphadas me us

um longo caminho a ser percorrido.

Figura 51. Biratan.A Provincia do Par413.05.1980, p. 6, 1° cad.

3.5. Dissidéncias e intervencao federal
De oculos escuros e mau humor.esgiodem ter sidas principais tracos da

imagem do presidenteFigueiredo gravado no imaginario social dos brasileiros.

Wl ¢HRGRT 6T UmiOW Gél quiow WAI Y2RUARE W YWAe | EHLWNY IONMION
Bs CT Wl alt YeWwre UT RT ¢ q PlEno &dibd X PrayindinolPatA0.08Y1980, H.I Y w IOLL
6, 1° cad.
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Fotografos, cinegrafistas e carturnistas foram os principais responsaveis por difundir
aqueles tracos na opinido publica na épApanastraduziamo queviam na figura do
general, dado a usar com frequéncia octdgban o preferido pelos militares do Cone

Sul, mesmo antes da cirurgia nos ollaogual foi submetidoO mau humowinha do

pouco ou nenhum prazer experimentado no exercicio da presijdéha@a resquicio da
experiéncia nos pordes da ditadura como chefe do Servigco Naciondbuaealgbes o

SNI. Mas, agora, tendo que gerenciar crises e lidar com a vaidade e o0 apetite
pantagruélico dos politicos pelo poder, o presidente aparecia constantemente de cara
fechada. Biratan Porto assim o flagrou em varias charges sobre a divisdo do PDS
paraense, um capitulo regional que assustatusnacional, passando a preocupar o
governo federal, pois se a abertura admitia devolver o poder aos civis, ndo pretendia
repassdo a oposicéo. O longo processo de cisdo na politica governista no Para, iniciado
ainda na década de 1960, tinha tudo para tirar do poder os dois principais aliados do
Planalto, abrindo frestas pela qual podia sergisa oposi¢cdo, capaz de canalisar o
desanimo dos cidaddos diante da briga interminavel e da politica de privilégios e

mandonismo do PDS paraense.

A situacdo, no entanto, assemelhagaa um quebreabeca impossivel, como
se faltasse a derradeira peca. Assim Biratan representou Figueiredo em sua mesa de
trabalho, quebrando a cabeca, tentando encaixar peca por peca, ha remontagem do PDS
paraense, sem sucesdmyra 51). Uma dessas pecas foi a intervencao federal no
processo de eleicdo da convencédo que elegeria o Diretério Regional do partido. Dado o
ambiente tumultuado pelas fac¢des, o diretério nacional suspendeu a convencédo por 60
dias, até que 0s grupos apresentassem uma proposta conciliatoria.

A convencado havia empacado ap0s a impugnacdo de 11 registros de diretérios
municipais por parte de jarbistas e alacidistas, sob a alegacéo de irregularidades em suas
composicoes®*® Temendo outra derrota, como ocorrera na eleicdo do diretorio
provisorio, ¢ alacidistas ameacaram deixar o partido e entrar no PNJBte da
ameaca, Figueiredo interveip suspendendo aonvencdo O comunicado néo foi
transmitidoa Alacid por Figueiredo, como de norma, n@aw José Sarney, presidente
do Congressoindicativo do grau de desgaste do governador no Planalto. A imprensa, o

ministro da Justica, IbrahinAbi-Ackel, garantiu que a suspensdo n&o era uma

Bps el AR et WIIWE G ¢ BART Rt cAdProuRig de £40A0E. 10, 9SO\ pUB, Blcdda Z | RYt wiOW
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i nterven-«o, nem pretendia beneficiar 0O SE¢

medi da que favorece unicamente a farmonia d
Mais uma vez estava em disputa o poder de mandoRsssarinh@ Alacid. A

convencao indicaria os candidatos que concorreriam nas elei¢cdes diretas de 1982. Em

Brasilia, Passarinhaeuniu com Sarney Abi-Ackel, levando uma proposta chamada

Apacifica-«00 que garantia o sistema de roodc

estado caberia aeugrupo,enquantdAlacid indicaria o vicegovernador eseria eleito

senador. Se aceito 0 acordpgovernadorse desencompatibilizaria e o vice Gerson

Peres assumiria governo Uma vez empossagdgarantiria 0 apoio necessario a eleicdo

de Alacid ao SenadoMas esterecusou o acorde decidiu cumprir 0 mandato até o

final, passando apoiar a candidatura duposicionistalJader Barbalho ao governo do

Estado!*

- SNSRI

Figura 52. Biratan.A Provincia do Pard07.01.1981, p. 6, 1° cad.

W RNe WRI BT YWET Ré WAPYoUrid dbiPgrioanl ¥98@ ppl 118 10LL
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A charge ddfigura 52s e reporta ao momento da prop
Passarinhcem Brasilia. Faz uso do estere6tipo do turco como bom negociante. O
ester®otipo no humor A® uma ferramente ess
simplificador gue transforma detal hes no t
(GOODWIN, 2011, p. 535). O turco da charge é o ministro IbralbirAckel que esta
na frente da Loja Salim Negocia¢cdes. Reproduzindo o dialeto dos turcos falando
portugués, o artista mostédi-Ackel convidandoAlacid para entrar e escolher um dos
produtos exposto na vitrine, cargos politicos, inclusive o de senador biénico, um tipo de
senador nomeado pelo presidente, criado para garantir maioria nas votacdes ao governo.

Ha outros, como de diplomata, mas este indica apenas que foram oferecidas
alternativas. O governador examina os produtos com o rosto de esfinge, sem esbocar
gual quer sinal. Enquanto i sso, Pgssatnhoci ma d
acompanha com interesse a cena sem esconder 0 sorriso que a escolha lhe trara. Os dois
primeiros cargos sao as ofertas propostas por ele-ddag@e na vitrine ndo consta o
produto figovernador 0, gue Jarbas cobi-ava
Alacid anunciou que poderia apoiar até mesmo um candidato da oposicédo. O Planalto

teria respondido, segund® Provincia Aque o governador poder.i
entendesse porque, 14, em Brasilia, estavam cansados de esperar por uma decisdo

suaot#?

Figura 53. Biratan.A Provincia do Para01.12.1980, p. 6, 1° cad.
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Insatisfeitos com a conducédo da crise pelo Planalto, que optou por apoiar
Passarinhpa bancadalacidistade deputados estaduais anunciou o rompimento com o
PDS. Fomouse um bloco autdbnomo, liderado pelo estadual Célio Sampaio. O
governador e os deputados federais Osvaldo Melo e Brabo de Carvalho continuaram no
PDS. A charge ddigura 53 mostra os grupos politicos paraenses em meio a um
temporaltipico da época do ano no Para. Eles estdo protegidos por grandes guarda
chuvas que representam os partidosca@ss estéo filiados. No meio deles, no entanto
os alacidistas aparecem tomando chuva, sem a protecdo de qualquer -gharaa
partidario. A debandada espalkeel pelos diretérios municipais, como resultado da
pressdo exercida pelo governador, conforme noticiarid Beovincia Em represélia a
linha editorialjarbista do jornal,0 governadoidecidiu boicotar a publicidadeficial

naquele jornal ( ver figura 12).

Figura 54. Biratan.A Provincia do Pard04.12.1980, p. 6, 1° cad.

Embora o discurso inicial do governo federal tenha sido de desdém a saida dos
dissidentes, ndo estava disposto a abrir mao da lidedangavernadoe de todo o seu

peso politico junto aos eleitores paraenses, principalmente porque a eleicdo para sua
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sucessio ja ndo seria de forma indireta. E o que se pode deduzir da missdo confiada pelo
presidente da Republica ao seu ministro da JustigeAckel, enviado ao Para para

uma série de reunides cojarbistas e alacidistasem busca da superagdo da crise,

evitando o rompimento efetivo do grupo do governador com o PDS. Nao seria uma

missao facil para o ministro. O cartunistaAl®rovinciaempregou uma metonimia na

construcdo da charge que expressou aquele momkguoa(54). Ele comparou a

missdo do ministro a um abacaikbi-Ackel desce do avido e é recebido por um procer

do partido levando um abacaxi numa bandeja. O ministro parece desmonstrar alguma
surpresa com a cena ins-I|lita, mas certameni
que o esperava. Apos quatro dias em reunides, a missao fracasssou. Ackel regressou a

Bras2lia, advertindo aos polz2ti#os que a cr

BRARANFORO

Figura 55. Biratan.A Provincia do Pard14.02.1941, p. 6, 1° cad.

No inicio de 1981, os dissidentes anunciaram a filiacdo ao PTB, de Ivete Vargas.
De repente, o recém recriado partido inchou, passando a contar com uma bancada
bastante expressiva na Assembleia Legislativa, formada por dez deputados. Na Camara
de Belém, o partido passou de um vereador para cinco, torsana@segunda maior
bancada. A solucéo gréafica encontrada pelo artista para representar o inchaco repentino
do PTB foi exagerar na curva inferior da letra B da sigla, como se fosse uma barriga

cheia, estufada, gravidéigura 55). O cartunista ja deixava ai marca da habilidade em
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trabalhar as letras no humor grafico, aprimorada ao longo do tempo ao requinte
alcangado nas caricaturas publicadas no lvaoicatura de Letrasde 2015 Perto da
sofisticacdo daquelas caricaturas, a charge de 1981, produzida no calor do
acontecimento e sem 0s recursos da mesa digitalizadora, é tosca em execucao, mas
serve ao proposito de mostrar o crescimento repentino do redivivo PTB, divetena
sobrinhaneta de Getulio Vargas, uma senhora de imagem rotunda como o B da charge
de Biratan Passarinho ironizou dizendo que alscidistas haviam se juntado ao
inimigo que combateram em 1964. Agora, resguasipeta sigla, osneopetebista
vislumbraramuma opcéo de reassentamento no jogo pojippoos meio da disputa a
mesa diretora da Assembleia, admitinal®@ mesmocompaicdo com o PMDB de
Barbalho, que ja anunciara a candidatargoverno ddestado

“Mas,sIM 1

Figura 56. Biratan.A Provincia do Pard15.03.194l, p. 6, 1° cad.

Sem romper formalmente com o PD¥acid Nunespassou a ser cobrado pelos
grupos ae quds estava enredado. Os dissidentes esperavam uma definicdo imediata do
lider; os petebistas de primeira hora aspiravam participacdo na administr&siadin
o Planalto, ndo desejando, de fato, abrir mao da liderangaladed, exigia uma

recomposicdo com omrbistas Ivete Vargas cobrava do governador a filiagdo ao



149

partido, ponto explorado pelo cartunista na chargikgdaa 56. A presidenta do PTB,
animada com a possibilidade de ter um governador em seu partido, aparece embevecida
com Alacid Nunes os olhinhos transformados em dois cora¢des, denunciando o clima
de paixdo. O clima tinha razdo de ser: o governador do Para havia ficado ao lado de
Ivete na disputa pelo comando da sigla também reivindicado pelo recém anistiado
Leonel Brizola. No entanto, a indiferenda governadqrde bragos cruzados e olhar

s®ri o, indicava OAlactilhndosentewspsraoRITB. ficant adao.

Figura 57. Biratan.A Provincia do Pard12.04.194l, p. 6, 1° cad.

Em 10 de abril de 1981, seis meses depois da ultima viagem ao Para, Passarinho
viajou a Belém para participar da convencgéo regional do PDS, transferida do més de
novembro, por determinacdo do Planalto, por forca da divergéncia e forma de ganhar
tempo para uma recomposi¢do. A convencao iria apontar os candidatos do partido as
eleicdes em 1982. Sempre que o senador chegava a Belém, os correligionarios acorriam
ao aeroporto de ValeCans para recelé. Desta vez, porémA Provinciadestacou
gue Auma multi d«o de pess oracepcidndo,ihclugsivas as cC ¢
um grupo de jovens, as fjarbeteso, ani mada
Federal, que era um redytobistal** Em clima de festa, a convencéo realizada no dia
12 deliberou que o empresério Oziel Carneiro seria o candidato do PDS ao governo do

Estado. Mas os dissidentes tentaram empanar o brilho da convencéo, denunciando

oY U207 g VY Wi WiAPtowdntialdo BawiR1.0R.2908 ip01L1 1° cad.



